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Τήλος: 5Ι4Η11Μ 
Διαστάσεις: 1 17χ137Π1πι 
Τεχνική: μελάνι σε χαρτί 
Φώτης Σαγώνας 2011 


Ο Φώτης Σαγώνας γεννήθηκε το 1983 στο Θέρμο, 

Έχει σπουδάσει αρχιτεκτονική στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων 
Μηχανικών του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης και 
έχει επανειλημμένα συμμετάσχει σε ν/ογκςιορς αρχιτεκτονικής 
εντός και εκτός Ελλάδος, 

Ζει και εργάζεται στη Θεσσαλονίκη και τη Νέα Υόρκη. 

Ειδικές κατασκευές του έχουν εκτεθεί στην ελληνική συμμετοχή 
στη 10Π Βἰεππαίο Αρχιτεκτονικής στη Βενετία. Συμμετείχε µε έργο 
του στη δράση «Άλλοι Τόποι» στην ΙΠ Βἰεηπα]ε εικαστικών 
Θεσσαλονίκης (2007). Έλαβε µέρος στην έκθεση «Το όμορφο δεν 
είναι παρά π αρχή του Τρομερού», που διοργάνωσε το Κρατικό 
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης στη Θεσσαλονίκη (2009). Παρουσίασε 
δύο ατομικές εκθέσεις στους χώρους «Ώγπαπιο ΡΓο]εοί 9ρᾶςθ» 
(2009) και «Καΐος δι ΚΙίο 5Πονν{οοΠ:» (2016) και συμμετείχε σε µια 
ομαδική έκθεση στη «Λόλα Νικολάου (ᾳα1ἱ6ιγ» (2011). 

Ο Φώτης Σαγώνας διερευνά την ψηφιακή συνθήκη µέσα από την 
ιδέα του ἱπιπιεισίνε ἀθείση. 

Στο έργο του οι τρισδιάστατες ψηφιακές αναπαραστάσεις 
βρίσκονται σε διαρκή διάλογο µε παραδοσιακές σχεδιαστικές 
τεχνικές, παράγοντας αφηγήσεις οἱ οποίες περιγράφουν ένα 
προσωπικό σύμπαν σε διαρκή ενδόρηξη. Η λογοτεχνία, Π 
αρχιτεκτονική, ο Κινηματογράφος, π ζωγραφική, π ιστορία, Π 
ανατομία, π βιολογία συµπλέκονται σε µια µη γραμμική 
Καθπλωτική σχεδιαστική διαδικασία, που άλλοτε εκτρέπεται σε 
ένα ψηφιακό εικονικό παραλήρημα και άλλοτε αναζητεί τις 
βαθύτερες συνδέσεις της µε το πραγµατικό, 

Η ερευνητική διάθεση προς αυτήν την κατεύθυνση εντείνεται από 
τις συνεχείς τεχνολογικές εξελίξεις πάνω στο λογισμικό των 
εργαλείων του τρισδιάστατου σχεδιασμού, στις τεχνικές 
διαμόρφωσης παλιών και νέων υλικών, Καθώς και στον τρόπο 
διασύνδεσης-επικοινωνίας. Ο δημιουργός υφαίνει έναν Ιδιότυπο 
ιστό ανάµεσα σε πεδία και δημιουργούς, αναζητώντας πιθανές 
συνδέσεις και διαδρομές. 

[χνογραφεί µια δημιουργική κατάσταση σε Κρίση, εκπέμποντας 
διαρκώς σήµατα ενός προσωπικού εἰκαστικού κόσμου σε 
κατάρρευση. 
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Περίοδος Τρίτη 
Τεύχος 14/37 
Σεπτέμβριος 2011 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμµπουρή-Μπάµπαλη 


ΕΚΔΟΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, Γρηγόρης Πασχαλίδης, 
Ιφιγένεια Ταξοπούλου 

ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Αλέξανδρος Αβραμίδης, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Γιάννης Βανίδης, Ἆρις Γεωργίου, Γιάννης Γκροσδάνης, 
Ευμορφία Καραμπατάκη, Γιώργος Κορδομµενίδης, 

Αρετή Λεοπούλου, Κλήμης Μαστορίδης, Κώστας Μπλιάτκας, 
Λίνα Μυλωνάκη, Ηρακλής Παπαϊωάννου, Γιάννα Τσόκου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΙΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ /ΡΒΕ-ΡΒΗΕΣΣ Γε Νονο 

ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Μαρία Αργυρίου 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΔΟΚΙΜΙΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

νννννν ρεεῦθ.ο{ 

Τιμή τεύχουςδθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 Ε/ Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών 
χωρώνόθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Εαχ: 2310 551748 

6-πιαί. ἱπίοθρθθΏθ.α! 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
της Όλγας Ταμπουρή-Μπάµπαλη 


ΕΝ ο ΕΣΣΑΛΟΝΙΚ Η 
Σερ ΤζεφριΤσάντλερ 

Ένας ξεχωριστός άνθρωπος 

του Κώστα Μπλιάτκα 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙιΣΤΟΡΙΟΓΡΑ ὁ ἱ Α 
Χρονολόγιο Θεσσαλονίκης Δ’΄ Μερος 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΤΕΧΝΕΣ ΚΑ Ι ΜΕ Σ Α 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Στο βολάν του ἀθσίση, 

Αντώνης Βολάνης ἑνας καινοτόμος 

από τη Θεσσαλονίκη 

του Ἆρι Γεωργίου 

Θεσσαλονικέων κὀμικς 

της Αρετής Λεοπούλου 

Κινηματογραφικές γιγαντοαφίσεςτης 
Θεσσαλονίκης, µια τέχνη του εφήµερου 
του Γιάννη Γκροσδάνη 

Ο κινηματογράφος της κρίσης, η οικονομική 
κρίση στον ελληνικό κινηματογράφο 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Εκατό χρόνια εφημερίδα «ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ» 
των Ηρακλή Παπαϊωάννου - Αλέξανδρου 
Αβραμίδη 

Νικηφόρος Παπανδρέου 

της Γιάννας Τσοκου 


ΛΑ ΑΛ πσι Ῥφάκ 11 Ττ / τ 
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ΓΡΑΝΜΑ τ Α 
Ποιήματα απὀτο Συρτάρι: 
Πρόδρομος Χ. Μάρκογλου 
του Γιώργου Κορδομενίδη 
Ἐλσα Κορνέτη 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


Μία πρεμιέρα στην Επίδαυρο 
της Ευμορφίας Καραμπατάκη 


ἴπ πιοπποτίαπη - Ιωάννης Μανωλεδάκης 
(1937-2011) 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΒΙΒΛΙΟΠΑΡΟΥΣΙΑΣ Η 
Θεσσαλονίκη αταρηἰς Ὀρείαη 1980-2009 
του Κλήμη Μαστορίδη 


ΑΠΟΣΤΑΓΜ Α ΤΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΒΙΡΛΙ Α 
του Γιώργου Αναστασιαδη 





της ΟΛΓΑΣ ΤΑΜΠΟΥΡΗ-ΜΠΑΜΠΑΛΗ 


Οι εἰκόνες εισθάλλουν το μυαλό µας και κατοικούν εκεί, 
επηρεάζουν τις σκέψεις και τις δράσεις µας, κυβερνούν την 
αισθπτική καιτις καταναλωτικές συνήθειές µας, αντλούν τη 
δύναμή τους από βαθιά και κρυμμένα συναισθήματα: 


Οι Κωμωδίες του Αριστοφάνη, στα κόµικς των Αποστολίδη- 
Ακοκαλίδη, συλλεκτικές πλέον εκδόσεις που για πολλούς της 
νεότερης γενιάς τις δεκαετίες 80 και 90 υπήρξαν π πρώτη επαφή 
µε τα έργα καιτην αθυροστοµία του αρχαίου κωμωδιογράφου, οἱ 
κινηματογραφικές γιγαντοαφίσες, έργα τέχνης εφήµερα διά χειρός 
ζωγράφων-επιγραφοποιών της πόλης, χαρακτηριστικά 
παραδείγματα της επικράτησης της εμπορεύσιµης εικόνας ή όπως 
πιθανόν θατις χαρακτήριζε ο Μαρξ «φετιχισµός του 
εμπορεύµατος», οι ὅπμιουργίες του διεθνώς αναγνωρισμένου και 
πρωτοπόρου σχεδιαστή αυτοκινήτων Αντώνη Βολάνη που 
μετοίκησε από τΏη Θεσσαλονίκπ στη Γαλλία, και π μετατόπιση από 
τον σχεδιασμό “στο χέρι” σε τρισδιάστατα φωτορεαλιστικά 
μοντέλα του σύγχρονου βιομηχανικού ἀεςίρση. 


Στον απόπχο του καταιγισμού των εικόνων, εκδόσεις όπως αυτή 
που καταγράφει και ανθολογεί τπν εξέλιξπ της έντυπης 
γραφιστικής τέχνης στη Θεσσαλονίκπ την τελευταία 
τριακονταετία, εξέλιξη που έµελλε να φωτίσειτην πόλπ τα 
τελευταία χρόνια και να τη χρίσει κύριο εκπρόσωπο της 
γραφιστικής και οπτικής επικοινωνίας τόσο εντός όσο κι εκτός των 
πυλών της χώρας. 


Το τεύχος αυτό έχει ως κεντρικό θεματικό άξονα τις 
εφαρμοσμένες τέχνες στῃ Θεσσαλονίκη, συμπαρουσιάζοντας τις 
δουλειές μερικών από τους πιο ὁπμιουργικούς ανθρώπους της 
πόλης, Τώρα, περισσότερο από ποτέ, έχουµε ανάγκη από 
έμπνευση και δημιουργία --προσωπική κι επαγγελµατική--- για να 
θγούµε από το τέλµα κερδισμένοι. 


Καλό φθινόπωρο 


ο 20111 14η 
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Ο σερ ἀθοΠ{θγ (ΠαπάΙε( το 2006, στην υπέροχη κατοικία του στο 
καταπράσινο Ντόρκινγκ, στην περιοχή του Σάρεϊ, έξω από το Λονδίνο. 


Ως µέλος της βρετανικής στρατιωτικής αποστολής, έζησε 
στη χώρα µας απὀ τους τελευταίους µήνες της Κατοχής 
µέχρι τις αρχέςτου Εμφυλίου Πολέμου (1944-46). Γύρισε 
σχεδὀν όλη την Ελλάδα, αλλά τις περισσότερες 
αναμνήσεις του τις έχει απὀ τη Δυτική Μακεδονία. 
Ένιωσε απὀ κοντά το αδελφοκτόὀνο µίσος, την τυφλή βία, 
την εντελως παράλογη μεταμόρφωση του εγκάρδιου και 
Φιλότιμου Έλληνα σε φανατικό και βίαιο άτομο. 


του ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Δημοσιογράφου 


Είχα την ευκαιρία, µέσα 
απὀ δύο συνεντεύξεις που 
µου παραχώρησε το 2001 
και το 2006 στο Λονδίνο, να 
καταγράψω τµήµα των 
αναμνήσεων αλλά καιτων 
νηφάλιων εκτιμήσεων του 
Φιλέλληνα, τότε λοχαγού 
και αργότερα “πατέρα” της 
εταιρικής κοινωνικής 
ευθύνης και πρωτοπόρου 
του εθελοντισμού στη Μ. 
Βρετανία. Ο ίδιος 

µου εμπιστεύθηκε 

και ορισμένες σπάνιες 
Φωτογραφίες, τραβηγμένες 
στη Βόρεια Ελλάδα 

της εποχἠς εκείνης. 


ΣΤΗ ΜΝΗΜΙΗ ΤΟΥ ΣΕΡ ΤΖΕΦΡΙ ΤΣΑΝΤΛΕΡ 


Ένας ξεχωριστός άνθρωπος 


0 σερ Τζέφρι Τσάντλερ, ο οποίος πέθανε τον περασμένο Απρίλιο σε πλικία δ9 ετών, 
υπήρξε ένας από τοὺς εμπνευστές και παράλληλα πρωτοπόρους της ιδέας της εταιρικής 
κοϊνωνικής ευθύνης. Ως κορυφαίο στέλεχος της ΦΠεΙΙ ἀτοιρ επί 22 χρόνια, διατύπωσε, 
Κόντρα στο ρεύμα τότε (1976), τις βασικές αρχές των επιχειρήσεων, µέσα στις οποίες 
κατέγραφε το πθικό καθήκον και την υποχρέωσή τους να σέβονται την Κοϊνωνία και το 
περιβάλλον, «πέρα από το κέρδος». 

Ως σύλληψη, τούτο ήταν πολύ πρωτοποριακό και άνοιξε δρόμους στους οποίους βά- 
ὅὃισαν από τότε πολλές πολυεθνικές εταϊιρίες. 

Εμπνευσμένος απότις αρχές του όρκου του Ιπποκράτη που του ενέπνευσε ο πατέρας 
τοῦ, Φρέντερικ, εξέχων ιατρός, τις εφάρμοσε σε κάθετου δραστηριότητα στον Ιδιωτικό, 
δημόσιο και εθελοντικό του βίο. 

Πολλές δεκαετίες πριν όµως, το 1944, π ζωή τα ΄φερε έτσι ώστε ο σπουδαίος αυτός 
άνθρωπος να δέσει µε δραματικό τρόπο τη μοίρα του µε την Ελλάδα. 

Ο σερ Τζέφρι Τσάντλερ γεννήθηκε στο Λονδίνο το 1922. Στο σχολείο σπούδασε αρ- 
χαία ελληνικά και λατινικά, και κάποια στιγµή βρέθηκε βραβευμένος για ένα ελληνικό 
του κείµενο] 

Σπούδασε στο Κέιμπριτζ αρχαία ελληνικά µέχρι το 1942, οπότε Και κατετάγη στον 
στρατό. Το 1943 έγινε ανθυπολοχαγός και αγόρασε το πρώτο του σύγχρονο αγγλοελλη- 
νικό λεξικό, ελπίζοντας ότιθα σταλεί στην υπό κατοχή Ελλάδα. Η ελπίδα του έγινε πραγ- 
µατικότητα τον Σεπτέµθριο του 1944. 

Έφτασε μιλώντας λίγα, “σπασμένα” ελληνικά. Έφυγε γνωρίζοντας τη γλώσσα µας 
τόσο καλά, ώστε εύκολα να τον περνάει κανείς για Έλληνα, τουλάχιστον σε τηλεφωνική 
συνομιλία. 

Ως µέλος της βρετανικής στρατιωτικής αποστολής, έζησε στπ χώρα µας απότουςτε- 
λευταίους µήνες της Κατοχής µέχριτις αρχές του Εμφυλίου Πολέμου (1944-1946). Γύρισε 
σχεδόν όλη την Ελλάδα, αλλά τις περισσότερες αναμνήσεις τού τις έχει από τη Δυτική 
Μακεδονία. Ένιωσε από κοντά το αδελφοκτόνο μίσος, την τυφλή βία, την εντελώς πα- 
ράλογη μεταμόρφωση του εγκάρδιου και φιλότιμου Έλληνα σε φανατικό και βίαιο άτοµο. 

Ο ίδιος σημειώνει: 

«Όταν έφτασα για πρώτη φορά στην Ελλάδα, σε πλικία 21 ετών, δεν είχα πολιτικές 
προκαταλήψεις, εκτός από µια ρομαντική πίστη στην Αντίσταση Και έναν λανθάνοντα 
φιλελληνισμό, προϊόν της κλασικής µου µόρφωσπς. Οι γνώσεις µου γύρω από τη φΙλο- 
σοφία της Ιστορίας περιορίζονταν στο Πόλεμος και εἰρήνπ του Τολστόι, που είχα µαζί 
μου σε µια έκδοση τσέππς. Για μένα, το έργο αυτό έθεσε τις βάσεις για τη θεωρία πως Π 
Ιστορία είναι αποτέλεσµα πολλών, ανεξάρτητων µεταξύ τους, δυνάμεων και παραγόντων 
--που ταιριάζει στα γεγονότα πολύ καλύτερα από κάθε θεωρία συνομωσίας.) 


ΩΙΝΗΙ όΩμΝΙ ΤΙ,ΛΙΣ ΓΑ ηλ; τιν 
ΝΙΛΕ ΑΝ ΠΟΛΙΣ [14 Ωω τς ΑΛ(ἸλΙΙέσΩΝΙ Ρ]αΛίς 
4, ΛΙΝ Τ1Ο/ ΜΑ 2Ο1ΤΙ 1437 ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 2011| 1417 





ϐ 


Ο Τζέφρι Τσάντλερ έζησε τῃ φρίκη καϊτις λε- 
πτοµέρειες ενός αναπτυσσόµενου ανταρτοπολέ- 
µου μεταξύ των δύο αντιµαχόµενων παρατάξεων 
στην Ελλάδα µέχριτο 1946. Πεποίθησή του ήταν 
πως οι βρετανικές δυνάµεις απέτυχαν να υποστη- 
ρίξουν αποτελεσματικά τις μετριοπαθείς φωνές 
στην Ελλάδα και συνεπώς να συμβάλουν στην 
αποτροπή του καταστροφικού για τη χώρα εμφύ- 
λιου πολέμου. 

Είχα την ευκαιρία, µέσα από δύο συνεντεύξεις 
που µου παραχώρησε το 2001 και το 2006 στο 
Λονδίνο, να καταγράψω τµήµα των αναμνήσεων 
αλλά Και των νηφάλιων εκτιμήσεων του φιλέλ- 
ληνα, τότε λοχαγού του βρετανικού στρατού, για 
την ταραγμένη εκείνη εποχή (1944-1946). 

Γι αυτόν που θέλει περισσότερες πληροφο- 
ρίες, οφείλουμε να σημειώσουμε ότι όλα αυτά ο 
Τζέφρι Τσάντλερ τα έγραψε στο βραβευμένο Βι- 
βλίο του Διχασμένπ χώρα (Ρ!ν]ιάεά | απἀ), που εκ- 
δόθηκε στην Αγγλία το 1959 και κυκλοφόρησε στη 
χώρα µας το 2000 (Παρατηρητής). 


Για το πώς έζησετις δύσκολες στιγµές καιτις συµ- 
περιφορές των ανθρώπων στην Ελλάδα: 

Παρότι πολιτική δημοκρατία --με την έννοια της 
έκφρασης των αναγκών Και της βούλησης του 
λαού από τους εκλεγμένους εκπροσώπους του 
στο κοινοβούλιο-- δεν υπήρχε πραγματικά, Π δη- 
µοκρατία ήταν παρούσα σε όλες τις προσωπικές 
σχέσεις των Ελλήνων, χάρη σε µια αίσθηση ατο- 
µικότητας Και ισότητας, που ξεκινά από την εν- 
στικτώδη αρχή ότι κάθε άνθρωπος είναι 
μοναδικός και κανείς δεν είναι ανώτερος από τον 
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άλλο, µέχρι αποδείξεως του αντιθέτου. Η στάση 
αυτή συνοδευόταν από ένα ακαταμάχπτο θάρρος 
κι ένα ανοιχτόκαρδο πνεύμα, που έχει μάθει να ξε- 
περνά µε Χαμόγελο τις φυσικές δυσκολίες της 
ζωής στην ύπαιθρο. Μια πλατιά και φιλική περιέρ- 
γεια, µια αστείρευτη αίσθηση του Χιούμορ, µια 
βαθιά αυτογνωσία --έστω και αν συχνά καλύπτε- 
ται από µια τάση αυτοδικαιολόγησης-- Καὶ µια 
γενναιόδωρη φιλοξενία που δεν υπολογίζει τη 
φτώχεια Και τη στέρηση, είναι μερικές από τις 
αρετές οἱ οποίες επέτρεψαν στους Έλληνες να 
επιβιώσουν απ’ όλεςτις καταστροφές που έζησαν 
οι δύο τελευταίες γενιές και τους εξόπλισε µε µια 
φιλοσοφία που τους προστατεύει από κάθε αυταρ- 
χικό πολιτικό δόγµα. Η δύναμη της Ελλάδας Βρί- 
σκεται στους ανθρώπους της, Αλλά π δύναμπ 
αυτή πηγάζει από τον ατοµικισµό, που δεν επι- 
τρέπει την καθοδήγηση της δύναμης αυτής σε 
χρήσιμες κατευθύνσεις και τη σκορπίζει όπως ο 
άνεμος τις σταγόνες της βροχής... 


Το βιβλίο Διχασμένη χώρα: 

Έγραψα αναμνήσεις, αλλά προχώρησα και σε ορι- 
σµένες σκέψεις και εκτιμήσεις, βασιζόμενος όµως 
σε σημειώσεις που κρατούσα καθημερινά, σε επι- 
στολές της εποχής, σε πµερολόγια κ.ά. Είναι τα 
γεγονότα όπως γράφονταν µέρα τη µέρα, την ώρα 
που συνέβαιναν. Προσωπικά, ύστερα από εξήντα 
χρόνια, δεν άλλαξα απόψεις. Από την άλλη 
πλευρά, ύστερα από τόσα χρόνια, ήρθαν στο φως 
από πολλούς ερευνητές νέα στοιχεία, που Χρει- 
άζονται οπωσδήποτε µελέτη. Πρωταγωνιστές της 
εποχής έχουν γράψει τη δική τους εκδοχή. 


Νάουσα, Σεπτέμβριος 1944.0 
λοχαγός Μπίλι Μος (αυτός που 
συνέλαβε τον Γερμανό στρατηγό 
Κράιπε στην Κρήτη) χαμογελά 
στον φακό δίπλα στον Έλληνα 
διερμηνέα Δημήτρη Πέτρου. 
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Ο λοχαγός ΤζεφριΤσάντλερ στη Σιάτιστα, το 1944. Με µια’ γκλίτσα”που του χάρισαν Ἑλληνες φίλοι καιτην οποία 


κράτησε επί σχεδόν εφτά δεκαετίες µαζίτου, µέχριτο τέλος της ζωήςτου. 
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Ο Εμφύλιος θα μπορούσε να αποφευχθει... 
Ναι, θα μπορούσαμε να την είχαμε προλάβει 
αυτή την τραγωδία, Η ευθύνη βαραίνει όλες 
τις πλευρές. Οι Βρετανοί ευθύνονται όχι 
τόσο γι’ αυτά που έκαναν αλλά γι’ αυτά που 
δεν έκαναν. Η Βρετανική πολιτική της επο- 
Χής έκανε µια σειρά από λάθος εκτιμήσεις. 
Τα δύο άκρα, π Αριστερά και π Δεξιά, χωρίς 
να εκφράζουν την πλειονότητα του ελληνι- 
κού λαού, συγκρούστηκαν µε αγριότητα και 
έφεραν πόνο και δυστυχία. 


Για τον χαρακτήρα του Έλληνα: 

Αγαπώ τους Έλληνες από την πρώτη 
στιγµή. Έχουν σπάνιες αρετές: Κέφι, χιού- 
μορ, κουράγιο, φιλοξενία. Έχουν και το φι- 
λότιμο. Αυτό που γράφω στο βιβλίο µου ως 
«Ίονε οἱ ΠοΠοιΙ». Την προσωπική τιµή και 
υπερηφάνεια. 

Σύμφωνα µε τις δικές µου εµπειρίες, οἱ 
αρετές αυτές εμφανίζονται πιο συχνά στην 
ὕπαιθρο, στα Χωριά, όπου οι απλοί άνθρωποι 
µε χαμόγελο και ανοιχτόκαρδο πνεύμα ξε- 
περνούν τις φυσικές δυσκολίες της ζωής. 
Ίσως θα έχετε προσέξει ότιτα ελληνικά µου 
δεν είναι της πρωτεύουσας. Είναι “χωριά- 
τικα”] 


Για την “παραδοσιακή” ελληνική ενασχό- 
ληση µε την πολιτική: 

Το πρόβλημα, έτσι όπως το έζησα εγώ, είναι 
ο υπέρµετρος εγωισμός που εμφανίζετε 
ώρες ώρες, αλλά και π παθιασµένπ σχέση 
που έχετε µε την πολιτική. Όχιτόσο µετην 
ανάγκη για Κοινωνική επανάσταση και αλ- 
λαγή αλλά µε τα πολιτικά κόμματα. Εύκολα 
ενθουσιάζεστε και εύκολα απογοπτεύεστε. 
Συχνά λέτε ότι «όλοιτους ίδιοι είναι». Εξάλ- 
λου, στην Ελλάδα άκουσα την παροιμία 
«Άλλαξε ο Μανωλιός και έβαλε τα ρούχα 
του αλλιώς». Πιστεύω πως, κατά βάθος, ο 
Έλληνας θεωρεί ότι “ο καλύτερος πρωθυ- 
πουργός” είναι ο εαυτός του. 


Μια έντονη ανάμνηση: 
Πολλές! Την ώρα που έφευγαν πια σιγά σιγά 
οι Γερμανοί, το 1944, και οἱ Σύμμαχοι δοκί- 
µαζαν να αποβιβαστούν στην Πελοπόννησο, 
µπήκαµε στη Νάουσα, π οποία ήταν Και Π 
πρώτη ελληνική πόλη που γνώρισα. Κάναμε 
προμήθειες για την περίπτωση να υποχρε- 
ωθούμε σε χειμερινή διαβίωση στο βουνό, αν 
π απελευθέρωση καθυστερούσε και οἱ Γερ- 
µανοί αποδεικνύονταν ανθεκτικότεροι. 

Η οπισθοφυλακή των Γερμανών, αφού 
οἱ πιο πολλοί είχαν ήδη φύγει, οπισθοχω- 
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ρώντας οχυρώθηκε στον σταθμό, τρία-τέσ- 
σερα Χιλιόμετρα έξω από την πόλπ. Οι κά- 
τοικοι μού είπαν πως ο τελευταίος Γερμανός 
γιατρός, εκδικητικά, δοκίµασε να Κάψει το 
νοσοκομείο της Νάουσας, φεύγοντας. Ευτυ- 
χώς το κτίριο ήταν από γερή πέτρα και άν- 
τεξε χωρίς πολλές φθορές. Ο εξοπλισμός 
του όµως ήταν πια ανύπαρκτος. Άλλοι Γερ- 
µανοί ανατίναξαν ένα σχολείο στο Κέντρο 
της πόλης. 

Τα σηµάδια της αντιπαλότητας ανά- 
µεσα στις δύο παρατάξεις οἱ οποίες σε λίγα 
χρόνια θα εμπλέκονταν στον αιματηρό εμ- 
φύλιο πόλεμο γίνονταν σιγά σιγά εμφανή 
ακόµα και σε µας τοὺς ξένους. 

Προς το παρόν όµως, στις συζητήσεις 
των κακοντυµένων, αδύνατων, σχεδόν εξα- 
θλιωµένων από την Κατοχή Ναουσαίων, κυ- 
ριαρχούσε το θέµα του πολέμου, της πείνας 
καὶ της αποχώρησης των Γερμανών. 

Ούτε τα γερμανικά ονόματα των δρό- 
µων δεν είχαν βρει το κουράγιο να αλλάξουν 
τις πρώτες εκείνες µέρες. 

Τα χαρτονομίσματα είχαν πραγματικά 
“εξευτελιστεί” στην αξία τους, και το µόνο 
νόμισμα που άντεχε ήταν π βρετανική 
χρυσή λίρα. Ναουσαίοι µου είπαν ότι όποιος 
είχε χρυσές λίρες μπορούσε να αγοράσει ό,τι 
ήθελε. Μπορούσε να φέρει τρόφιμα ακόµα 
καὶ από την Αλβανία. Ίσως µε “έμμεσο” 
τρόπο και από τους ίδιους τους Γερμανούς. 

Για τους πολλούς, οι συναλλαγές γίνον- 
ταν µε “συμψηφισμό”. Η αξία οκάδων σιτα- 
ριού σε λίρες! 

Ένας αντάρτης, µέσα σε κλίµα συνεργα- 
σίας ακόµα, τάισε Και πότισε τα άλογά µας 
Και τα άφησε να περάσουν τη νύχτα στους 
στάβλους του ΕΛΑΣ. Το πρωί, αφού τον ευ- 
χαρίστησα, θέλησα να τον πληρώσω. 

Αρνήθηκε και µου εξήγησε ότι, σαν κοµ- 
µουνιστής που ήταν, δεν μπορούσε να πάρει 
λεφτά. «Στον κομμουνισμό», πρόσθεσε, «οι 
προμήθειες καὶ οἱ υππρεσίες παρέχονται 
δωρεάν». 


Για τη Θεσσαλονίκη εκείνης της εποχής: 

Η Θεσσαλονίκπ ήταν πολύ πιο µικρή και πιο 
φτωχή σε σχέση µε σήµερα. Μπροστά όµως 
στην Κοζάνη και τη Βέροια φαινόταν σαν 
πρωτεύουσα. Γύρω µας υπήρχε καταστροφή, 
καμένα σπίτια, αλλά και θόρυβος ζωής: Πολ- 
λές απόψεις για τα πολιτικά, Δεξιά και Αρι- 
στερά, πολλές εφημερίδες, αλλά και πολύς 
φόβος, αστάθεια και καχυποψία. Πάνω απ’ 
όλα όµως έβλεπες παντού την ελληνική φι- 
λοξενία. 
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Θεσσαλονίκη, φθινόπωρο 
του 1946. Δύο 
φωτογραφίες που τράβηξε 
ο ίδιος ο ἀθοῄίθγ (Παπά[οι, 
λίγο πριν επιστρέψει στην 
πατρίδατου. 
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«Τότεπου στην παραλία της Θεσσαλονίκης υπήρχαν 
καῖκια και στον Θερμαϊκό γρι γρι». (1946). 


"Βομβαρδισμένη πόλη". Στην παραλία 
της Θεσσαλονίκης τον Δεκέμβριο του 
1944 








Θεσσαλονίκη, 1949, Φωτογραφία τραβηγµένη από τον δημοσιογράφο των Εἰπαπεία! Τίππες πια, Ἱζέφρι Τσάντλερ. Το πολεμικό «Αχ» στον Θερμαϊκό. Δεκέμβρης του 1944 
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Ο Τζέφρι και η ΛούσιΤσαντλερ µετον Κώστα Μπλιατκα στο Ντόρκινγκ, τον Αύγουστο του 2001. 


Κάποιες στιγμές θεωρηθήκατε από μητέρες κοριτσιών 
Και ως καλοί γαμπροί... 
Οι Ελληνίδες είναι νόστιμα Και ζεστά κορίτσια (γέλια) 

Ο λοχίας µου παντρεύτηκε τότε µια Βεροιώτισσα, 
την Καίτη, Και απέκτησαν και παιδί. Αυτός δυστυχώς πέ- 
θανε πριν από χρόνια και π γυναίκα νομίζω ότι ζει τώρα 
στη Βέροια. Ένας άλλος φίλος παντρεύτηκε µια Θεσσα- 
λονικιά, 

Ο κανόνας πάντως ήταν διαφορετικός. Σχέσεις γί- 
νονταν, Κυρίως στην Αθήνα και στῃ Θεσσαλονίκη, αλλά 
πολύ λίγες προχώρησαν σε γάµους. Στην επαρχία βέβαια, 
ο φόβος για το κουτσομπολιό ήταν αυτό ποὺ προστάτευε 
την τιµή των κοριτσιών. 

Το Κλίμα εκείνης της εποχής το απέδωσε το δπµοφι- 
λέστερο τραγούδι στην Ελλάδα, το οποίο ακόµα και σή- 
μερα, ύστερα από 60 χρόνια, θυμάμαι και τραγουδώ: 


Θα σε πάρω να φύγουμε 
Σ᾽ άλλη γη σ’ άλλα µέρη 
Που κανέναν δεν ξέρουμε 
Και κανείς δεν µας ξέρει... 


Πάντως, ο «πλούσιος Άγγλος γαμπρός» ήταν ένας μύθος. 
Στην πατρίδα µας υπήρχαν πολλές οικονομικές δυσκο- 
λίες για όλους µας. Και μάλιστα µια ζωή μάλλον γκρίζα. 
Χωρίς κέφι, Χωρίς γλέντι... 

Όσο φτωχό κι αν είναι ένα ελληνικό σπίτι, πάντα 
υπάρχουν ο ήλιος, οἱ µικρές Χαρές της ζωής, το πάτηµα 
των σταφυλιών, οι χοροί στην ύπαιθρο, οἱ πολλές αργίες. 

Αντίθετα, π αγγλική φτώχεια είναι ζοφερή Και αφό- 
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ρητη, ακόµα κι αν --σε σύγκριση µε τα ελληνικά οικονο- 
µικά δεδοµένα-- ισοδυναμούσε τότε µε µια άνετη επι- 
βίωση. 


Μετά την Ελλάδα της Κατοχής και του Εμφυλίου 

Ο Τζέφρι Τσάντλερ άρχισε την επαγγελματική ζωή του 
ως δημοσιογράφος στο τµήµα ξένων ειδήσεων του ΒΒΕς 
(1949 1951) και κατόπιν στους Εἰπαπεία[ Τ1πιες (1951- 
1956), πριν από την έναρξη µιας 22χρονης καριέρας στη 
ΠΕΙ Ρείτο]εµπι, όπου έγινε διευθυντής και εργάστηκε, 
μεταξύ των άλλων, στη Δυτική Αφρική καιτην Καραϊβική. 

Το 1978, ο πρωθυπουργός Τζέιμς Κάλαχαν τον πήρε 
από τον ιδιωτικό τοµέα, τοποθετώντας τον γενικό διευ- 
θυντή της Εθνικής Ὑππρεσίας Οικονομικής Ανάπτυξης, 
ενώ διετέλεσε Και πρόεδρος του Ρι5ίΠεςς ϱΓοΙρ της Διε- 
θνούς Αμνηστίας. Ο τίτλος του Σερ του απενεμήθη το 
1983. Σε πµι-συνταξιοδότηση, ο (Ἰιαπά]εί αφιέρωσε µε- 
γάλο µέρος του χρόνου του στην προώθηση της έννοιας 
της εταιρικής κοινωνικής ευθύνης, στο γράψιμο πολυά- 
ριθµων άρθρων και βιβλίων, μιλώντας πάντα µε ανθρω- 
πιά, χιούμορ και πάθος. 

Τα τελευταία χρόνια έζησε µε τη σύζυγό του Λούσι, 
µε την οποία ήταν παντρεμένος από το 1955 (τέσσερις 
Κόρες), µακριά από το ξέφτισμα της μεγάλης πόλης. 
Υπήρξε ένθερμος ερασιτέχνης φυσιοδίφης και διατη- 
ρούσε έναν φυσικό αγγλικό κήπο στο παραδοσιακό εζο- 
χικό σπίτι που είχε κτίσει ο πατέρας τοῦ, στις αρχές του 
περασμένου αιώνα, στο Νεννάϊραίε, »ΗΙΤΕΥ. Άνθρωπος εἰ- 
λικρινής, γενναίος, µε ισχυρή σωματική διάπλαση και 
εσωτερική αποφασιστικότητα. 





του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΣΤο χρονολόγιο διαρθρώνεται σε 5 
µέρη - περιόδους που θα δημοσιεύον- 
ται ανά περίοδο µε χρονολογική σειρά 

στα τεύχη του Θεσσαλονικέων Πόλις 
και θα ολοκληρωθούν στο τελευταίο 
τεύχος του έτους 2011 


Η ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΤΟΥ 20οὐ ΑΙΩΝΑ 


Χρονογραφία - Χρονολόγιο” 
Μέρος 3ο 
1923-1926: Ο καιρός των προσφύγων 


1923 


6 Ιανουαρίου: Εγκρίνεται το Καταστατικό της Ενώσεως Συντακτών Θεσσαλονίκης 
(μετέπειτα: ΕΣΗΕΜΘ). 

(Η οργάνωση των δημοσιογράφων της πόλης σε σωματείο προήλθε από πρωτοβουλία 
των συντακτών Π. Λούβαρη, Θ. Ρηγινού, Β. Οικονόμου και Αντ. Θεοδωρίδῃ - ΕΣΗΕΜΘ, 
Ημερολόγιο 201 ἢ. 

9 Φεβρουαρίου: Εκδίδεται από τον Λεβόν Μοζιάν π ημερήσια καθημερινή αρµένικη 
εφημερίδα Αλίκ[: Κύμα]. 

16 Φεβρουαρίου: Καθιερώνεται το νέο ημερολόγιο. Οι εφημερίδες της Ίόπς Φεβρουαρίου 
Κυκλοφορούν με πμερομηνία Ι Μαρτίου. Οι 15 µέρες του Φεβρουαρίου “χάθηκαν” 
µέσα στον χειμώνα. Απ’ αυτήν τη µεταβολή αναδύεται µια νέα “κατηγορία” ανθρώπων: 
οι Παλαιοηµερολογίτες... 

Οι καταδικασµένοι σε θάνατο από το στρατοδικείο ληστές, λιποτάκτες κτλ. τουφεκίζονται 
στο Κόκκινο Σπίτι [Γ, Αναστασιάδης, Το παλίµψηστο του αἵματος. Πολιτικές δολοφονίες 
και εκτελέσεις στη Θεσσαλονίκη, 1913-1966, 2010] 

Στη (µῃ υποχρεωτική) απογραφή πληθυσμού (Απρ.) καταγράφηκαν 756.431 πρόσφυγες. 
Η απογραφή διενεργήθηκε σε 9 απογραφικά «γραφεία» (Διοικητήριο, Ισλαχανέ, 
Γερμανική Σχολή, Σχολή Αλιάνς, Ιωαννίδειος Σχολή, Γενί Τζαμί, Βουλγαρική Σχολή 
[Βαρδάρι], Μπεξινάρι, Σχολή Αναλήψεως) και στοὺς συνοικισμούς Καλαμαριάς, 
Τούμπας, Χαρμάνκιοϊ, Λεμπέτ, Τριανδρίας και Χαριλάου. 

Τον Απρίλιο ξεκίνησε µια δηµόσια συζήτηση µε επίκεντρο τη µεταφορά της πρωτεύουσας 
από την Αθήνα στη Θεσσαλονίκη ()), 

«.. Ἡ Θεσσαλονίκη», έγραψε ο Ν. Καστρινός στην Εφηµερίδα των Βαλκανίων, 12 
Απρ., σχολιάζοντας σχετική δήλωση του πρωθυπουργού Στ. Γονατά, «καθισταµένῃ 
πρωτεύουσα θα επιτρέψει την δημιουργίαν νέου πολιτικού κόσμου και νέων πολιτικών 
πθών |... θα τονώσει το εθνικόν φρόνημα και θα εξασφαλίσει περισσότερον τα εθνικά 
σύνορα, πλησίον των οποίων θα ευρίσκεται. Η Θεσσαλονίκη, ως πόλις της εργασίας 
και όχιτης καφενοβίαυ τεµπελιάς και πολιτικολογίας, θα μεταβάλει άρδην τον τρόπον 
του κυβερνάν και του πολιτικώς σκέπτεσθαι και εργάζεσθαι, θα ανατρέψει το γραφει- 
οκρατικόν σύστημα Και θα δώσει νέαν ζωήν εἰς την χώραν |...]». 

ΟΝ. Καστρινός επανέρχεται στις 13 Απριλίου µε πρωτοσέλιδο άρθρο στην Εφημερίδα 


αΓ κάω ΔΝ 
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ἕι 
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των Βαλκανίων, επικαλούμενος το προοδευτικό έργο και τον νεωτεριστικό 
άνεμο που έπνευσε στην πόλη επί προσωρινής κυβερνήσεως Ελ. 
Βενιζέλου (1916-1917): 

«Λεν πρόκειται για ουτοπία» επισημαίνει. «Η Θεσσαλονίκη µεταβαλλόμενῃ 
εις πρωτεύουσαν θα αναδείξει νέον πολιτισµόν, θα αναδειχθεί σεπνευ- 
µατικόν ελληνικόν κέντρον µε πανεπιστήµιον |...] ίνα αποτελέσει προ- 
πύργιον κατά πάσης ξένης θλέψεως και την κολυμβήθραν της αναγεν- 
νήσεως του ελληνισμού...» 

Στις 18 Απριλίου, ο Ν. Καστρινός στην Ε.Τ.Β., σε πρωτοσέλιδο άρθρο µε 
τίτλο «Μεταφέρατετπν πρωτεύουσαν εις την Θεσσαλονίκην», υπενθυμίζει 
ότι «ο βασιλεύς Γεώργιος Α΄, όταν ήλθεν εις την πόλιν, εδήλωσεν εἰς 
έναν Δανόν δπμοσιογράφον ότι δεν θα την εγκαταλείψει αλλά θα μείνει 
διά να την κάνει πρωτεύουσαν της µεγεθυνθείσης Ελλάδος και να δηµι- 
ουργήσει ούτω προς βορράν νέον λαόν, σταθερόν και σοβαρότερον...» 
Ανεξάρτητα από τα --Ιδιοτελή ή µῃ--- Κίνητρά της, π συζήτηση, που 
φαίνεται να ξεθυμαίνει µετά από λίγες πηµέρες, αξίζει να διερευνηθεί, 
στο πλαίσιο βέβαια της συγκεκριµένης συγκυρίας και του πνεύματος 
της εποχής. 

Να σημειωθεί πάντως ότι το 1925 κυκλοφόρησε και στη Θεσσαλονίκῃ 
το Βιβλίο του Δ. Ν. Αφεντάκπ Το πνεύμα της κουκουβάγιας που απευ- 
θύνεται προς τους πγέτες της επαναστάσεως, είναι γραμμένο λίγους 
µήνες πριν από τον Αύγουστο του ’23 και επενδύει µε επιχειρήματα, 
αντληµένα από την ιστορία, την πρόταση για µεταφορά της πρωτεύουσας 
στη Θεσσαλονίκη: μεταξύ άλλων διότι, ενόψει και της ιδρύσεως του 
Πανεπιστημίου, «Ππ μακεδονική νεολαία, Π έχουσα στην ψυχήν της την 
ορµήν του Βαρδάρη, δεν θα πηγαίνει στην Αθήνα να µικροποιήται ...» 
24 Ιουλίου. Ὑπογράφεται π Συνθήκη της Λωζάνης, που θέτει νέους 
όρους στις ελληνοτουρκικές σχέσεις Και επικυρώνει την ανταλλαγή 
των πληθυσμών. 

Η Θεσσαλονίκη µετά την “ανταλλαγή” είναι πλέον µια “άλλπ” πόλη, 
καθώς 30.000 μουσουλμάνοι κάτοικοί της μεταναστεύουν και 100.000 
Χριστιανοί πρόσφυγες ενσωματώνονται στην πόλη. 

Όπως υποστηρίζει ο Μ. Μα7οννει (: Θεσσαλονίκη, πόλη των φαντασµάτων, 
2006): 

«..για τη Θεσσαλονίκη, π ανταλλαγή των πληθυσμών συμπλήρωσε 
αυτό που είχε ξεκινήσει το 1912: την απαλλοτρίωση και την εξαφάνιση 
της ομάδας που είχε δεσπόσει στη ζωή τπς, τους προπγούµενόυς πέντε 
αιώνες...» 

Η αποχώρηση των μουσουλμάνων της Θεσσαλονίκης αποτελεί ουσιαστικά 
ένα αδιερεύνητο κεφάλαιο στην ιστορία της πόλπς. Εκτός από την 
ανάλυση του Μ. Μαζοννετ, όπ., βλ. και τη µελέτη του Βτ. (Ἰαής, Δύο 
φορές δένος. Οι μαζικές απελάσεις που διαμόρφωσαν τῃ σύγχρονη 
Ελλάδα και Τουρκία, 2007. Από το βιβλίο αυτό αποσπούµε τα παρακάτω 
παραθέµατα: 

«Εμείς οἱ μούσουλµάνοι ποτέ δεν θα δεχθούμε αυτή την ανταλλαγή και 
ὁπλώνουμε ότι είµαστε ευχαριστημένοι µε την ελληνική κυβέρνηση.» 
(Έκκληση στη Διάσκεψη της Λωζάνης από τον μουφτή του Λαγκαδά, 
Ιανουάριος 1923) 

«Ο πατέρας µου Αχμέτ Μπέπ είχε ζαχαροπλαστείο στη Θεσσαλονίκη, 
Κοντά στο σπίτι του Μουσταφά Κεμάλ |...] Ἡ μητέρα µου έλεγε ότι τα 
πηγαίναµε καλά µετους Έλληνες γείτονες και ότι έκλαψαν όταν φύγαμε 
[..] Ο πατέρας µου έχασε τα λογικά του όταν αναγκάστηκε να αφήσει 
το σπίτι και το μαγαζί που είχε μόλις χτίσει στη Θεσσαλονίκη...» 
(Συνέντευξη της Μ. Μπαϊρί, 90 ετών, στα περίχωρα της Κωνσταντι- 
νούπολπς, 2002) 

[Για µια πρώτη καταγραφή του ζητήματος στον τοπικό Τύπο της 





εποχής βλ. Γ. Αναστασιάδη, Η Θεσσαλονίκη των εφημερίδων (1994). 
Βλ. επίσης τα σχετικά µε την αναχώρηση του δήµαρχου Οσμάν Σαἴτ 
στο βιβλίο του Κ. Τοµανά, Χρονικό τπς Θεσσαλονίκης, 1921-1944, 
1996] 

11 Νοεμθρίου. Αρχίζει να συνεδριάζει στη Θεσσαλονίκη π Επιτροπή 
Αποκαταστάσεως Προσφύγων. Ο πρόεδρός της, Ε. Μοργκεντάου (1856- 
1946), περιγράφει και διασώζει έτσι µια ὁραµατική σκηνή από την 
έλευση των προσφύγων: 

«Είδα στην προκυμαία 7.000 ανθρώπους να έχουν συσσωρευτεί σ’ ένα 
πλοίο όπου θα αρκούσαν 2.000 για να το κατακλύσουν. Ἠταν στριµωγμένοι 
σαν σαρδέλες στο κατάστρωμα, µια συστρεφόµενη και δονούµενῃ μάζα 
ανθρώπινης αθλιότπτας. Είχαν περάσει τέσσερα µερόνυχτα στη θάλασσα 
[..]. Αποβιθάστηκαν τυλιγμένοι σε κουρέλια, πεινασµένοι, άρρωστοι, 
γεμάτοι ζωύφια [...] καταβεβλημένοι από την απόγνωση...» 

Όπως επισημαίνει π Βίλμα Χαστάογλου 


(Η προσφυγική εγκατάσταση και ο βίαιος μετασχηματισμός του αστικού 


χώρου στῃ Θεσσαλονίκη 1922-1920: Ο ξεριζωµός και π άλλη πατρίδα: 
Οι πρσφυγουπόλεις στῃν Ελλάδα, 1999): 

π έλευση των προσφύγων συσσώρευσε βαρύτατα προβλήµατα στην 
ήδη δοκιµαζόµενη πόλη. Ενώ τα έµπεδα των πυροπαθών του 17 δεν 
είχαν ακόµπ διαλυθεί, σύµφωνα µε έκθεση της Αμερικανικής Επιτροπής 
Περίθαλψπς, 110.000 πρόσφυγες στεγάζονταν σ’ επιταγµένα δωμάτια, 
στους έξι περίχωρους καταυλισμούς --- στο λοιμοκαθαρτήριο του Μικρού 
Καρά-Μπουρνού, στο αγγλικό στρατόπεδο της Καλαμαριάς, στην παλιά 
Τουρκική Γεωργική Σχολή, στο γαλλικό νοσοκομείο του Χαριλάου, στον 
καταυλισμό του Λεμπέτ και στο Χαρμάνκιοϊ αλλά και σε 116 σηµεία 
µέσα στην πόλη |...]. Η πλειονότητα των προσφύγων δημιούργησε τη 
δεύτερη εκτός των τειχών Θεσσαλονίκη, όπου το 1922-24 ιδρύθηκαν 
περισσότεροι από 50 συνοικισμοί...» 

Στην ερώτηση γιατί κατέφυγαν ειδικά στη Θεσσαλονίκη τόσοι πολλοί 
πρόσφυγες, ο Γ. Ιωάννου δίνει τη δική του απάντηση: 

«., Είναι Και π ατμόσφαιρα. Γιατί π Θεσσαλονίκη έχει µια µεγάλη 
σύνδεση κλιματολογική µε τοὺς τόπους απ’ όπου ήρθαν οἱ πρόσφυγες. 
Αλλά και σκηνογραφική. Οι πρόσφυγες βρήκαν εδώ πάρα πολλή από 
την ατμόσφαιρα της πατρίδας τοὺς, θαρρείς και την μετέφεραν...» 

23 Σεπτεµβρίου. Από τη Δημοκρατική Ένωση του Αλ. Παπαναστασίου 
εκδίδεται, µε διευθυντή τον δικηγόρο Ιω. Μιχαήλ, π εβδ. εφ. Σκλάβος 
Πολίτης, 

21 Οκτωβρίου. Εκδπλώνεται και καταστέλλεται το στρατιωτικό πραξι- 
κόπηµα των ὑποστράτηγων Γ, Λεοναρδόπουλου και Π. Γαργαλίδη και 
του συνταγματάρχη Γ, Ζήρα, που, µε Ιθύνοντα νου τον |. Μεταξά, ετπι- 
χείρησε να ανατρέψει το Καθεστώς. 

Η κυβέρνηση αποστράτευσε 1.284 αξιωματικούς (ανάµεσα τους ο [α- 
πάγος, ο Μανιαδάκης κ.ά.) 

Απότις εκλογές της Ίόπς Δεκεμβρίου απείχαν οι Κομματικοί σχηματισμοί 
των βασιλοφρόνων. Ψήφισαν 694.448 εκλογείς. Στη Θεσσαλονίκη οι 
ψηφοφόροι ανήλθαν σε 21.090. 

Σε σύνολο 398 βουλευτών εκλέχτηκαν µόνο 7 αντιβενιζελικών φρονη- 
μάτων. 

Το κόµµα των Φιλελευθέρων συγκέντρωσε 250 έδρες, αν και ο Ελ. Βενι- 
ζέλος δεν έλαβε µέρος στον προεκλογικό αγώνα. 

Η Δημοκρατική Ένωση του Αλ. Παπαναστασίου Και το Κόμμα των Δη- 
µοκρατικών Φιλελευθέρων (Καφαντάρπς), σε εκλογική σύμπραξη, απέ- 
σπασαν 120 έδρες. Το ΚΚΕ δεν εξέλεξε βουλευτές. Μια έδρα στη Δ΄ 
Συντακτική Συνέλευση κατέλαβε ο σοσιαλιστής γιατρός και μεταγενέστερα 
πρόεδρος της Ε.Λ.Α., Γιάννης Πασαλίδης (1885-1968), πρόσφυγας στον 
συνοικισμό Χαριλάου. 

Αντί για σφαιρίδιο, στις εκλογικές περιφέρειες Αθήνας, Πειραιά, Θεσ- 





Ο Γιάννης Πασαλίδης µετο προσωπικό του Ρωσικού Νοσοκομείου (Ευ. 
Χεκίµογλου, Ο Νικόλαος Μάνος, ὁ.π.) 
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Η ομάδα του «Μεγάλου Αλεξάνδρου» στο γήπεδο τ 









νὰ 
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Ηρακλή 


ου 


σαλονίκης χρησιμοποιήθηκε έντυπο ψηφοδέλτιο µε 
δικαίωµα «επιλεκτικών εγγραφών» (ο ψπφοφόρος 
είχετπ δυνατότητα να προσθέσει Και ονόματα υπο- 
ψηφίων από άλλους συνδυασμούς). 

Στις εκλογές εφαρμόστηκε για πρώτη φορά το σύ- 
στηµα των Χωριστών εκλογικών συλλόγων. Με τον 
εκλογικό νόµο ιδρύθηκε ο Εκλογικός Σύλλογος |σ- 
ραπλιτών Θεσσαλονίκπς, Οι εβραίοι της πόλης δια- 
µαρτυρήθηκαν γι’ αυτόν τον διαχωρισμό τους απ’ 
το υπόλοιπο εκλογικό σώµα και απείχαν οἱ περισ- 
σότεροι από την ψηφοφορία, αν και π Εβραϊκή Κοι- 
νότητα τοὺς παρότρυνε να προσέλθουν στις Κάλπες. 
Τελικά, οἱ 4 εβραίοι βουλευτές εκλέχθηκαν µε ελά- 
Χιστες ψήφους. 

(: 25 έλαβαν οι δύο πρώτοι, Ισαάκ Αλχανάτι και 
Ιακώβ Λεβή) 

[Δ. Δώδος, Οι Εβραίοι της Θεσσαλονίκης στις 
εκλογές του ελληνικού κράτους, 1919-1936, 2005] 
Οι κάτοικοι της Θεσσαλονίκης (χριστιανοί, εβραίοι, 
πρόσφυγες κτλ.) βρίσκουν καταφυγή και σταγόνες 
ψυχαγωγίας: 

Στα θέατρα «Λευκού Πύργου», «Πάνθεον», «Σκάι- 
ΤΙΝΥΚ», «Σπλέντιτ», «Μ. Αλέξανδρος», «Αστόρια». 
Στους κινηματογράφους «Παλλάς», «Μόντερν», 
«Πατέ», «Πανελλήνιον», «Σπλέντιτ», «Λευκός Πύρ- 
γος». 

Στους κήπους Β. Γεωργίου Και Αστόρια Παρκ (Β. 
Όλγας), Αγγλικόν Πάρκον (25ης Μαρτίου). 
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Στα χοροδιδασκαλεία, για να χορέψουν φοξ-τροτ, 
ταγκό, βαλς εζιτασιόν και «ουάν στεπ». 

Στα ταβερνάκια και τα Καφενεδάκια των προσφυγικών 
γειτονιών. 

Είναι Χαρακτηριστικό ότι οἱ επιγραφές των νέων 
µαγαζιών της πόλης παραπέμπουν στις «χαμένες 
πατρίδες» των προσφύγων: «Η κατακαηµένπ Σμύρ- 
νη», «Η προδοµένη Σμύρνη», «Το αλησμόνπτο Κορ- 
δελιό», «Η ονειρεµένῃ Νικομήδεια», «Η δροσόλουστη 
Προύσα», «Ο θλιµένος Μαρμαράς». 

Στο πχόχρωµα της Θεσσαλονίκης δεσπόζουν πλέον 
τα µελαγχολικά τραγούδια των προσφύγων, ιδίως 
τα σµυρνέικα, οἱ οπερέτες των Χατζπαποστόλου 
και Σακελλαρίδη και τα τραγούδια του Αττίκ, 

Στις 20 Οκτωβρίου συγκεντρώθηκαν στην πόλη οἱ 
αντιπρόσωποι των σωματείων ΧΑΝΘ, Ηρακλή, Άρπ, 
Γαλλικού Λυκείου, Μ. Αλεξάνδρου, Εφόρτ Σπορτίφ, 
Ετουάλ Σπορτίφ και άλλων επαρχιακών οµάδων, 
και συμφώνησαν να ιδρυθεί π Ποδοσφαιρική Ένωση 
Μακεδονίας Θράκης, 

[Ν. Χριστοδούλου, Ο Γυμναστικός Σύλλογος Θεσ- 
σαλονίκης, Ο Ηρακλής και π εξέλιξις του αθλητισμού 
στῃ Θεσσαλονίκη, 1978] 

Τον Νοέμβριο, στο γυμναστήριο του Ηρακλή, διορ- 

γανώθηκαν τα πρώτα «Πανθεσσαλονίκεια». Στους 

αθλητικούς αγώνες έλαβαν µέρος π ΧΑΝΘ, το Σώμα 

Ελλήνων Προσκόπων, ο Μέγας Αλέξανδρος και ο 

Ηρακλής. 





Εμφανίζονται στην πόλη τα πρώτα μικρά 
αστικά λεωφορεία. 

Στο κτίριο της Σχολής Χωροφυλακής, µε οἱ- 
κονοµική ενίσχυση της γυναίκας του Ελ. Βε- 
νιζέλου, Έλενας Σκυλίτση, εγκαθίσταται το 
Προσφυγικό Νοσοκομείο (νυν «Γεννηματά»). 
Στις 28 Δεκεμβρίου τίθεται ο θεμέλιος λίθος 
για το κτίριο της ΧΑΝΘ. 

Οι επιχειρηματίες Κ. και |. Γ. Πανούτσος εξα- 
γοράζουν τον αλευρόμυλο καιτο κεραµοποιείο 
της Ανώνυμπς Βιοµηχανικής και Εμπορικής 
Εταιρείας Θεσσαλονίκης «Αλλατίνη». 

Αρχίζει και λειτουργεί στην οδό Γιαννιτσών ο 
κυλινδρόµυλος των Γ. και Δ. Βαλτσάνπ. 

Στπν περιοχή της Αναλήψεως ιδρύεται από 
τους Κ. Π. Τορνιβούκα και Μ.Χ. Μήλιο υφαν- 
τουργική επιχείρηση. 

[ευ. Χεκίμογλου, [στορία τπς Επιχειρηματι- 
κότπτας στῃ Θεσσαλονίκη, τ.ΓΊ 

Ιδρύεται τον Μάιο ο γυμναστικός σύλλογος 
Θεσσαλονίκης «Μέγας Αλέξανδρος» στην 
περιοχή Καμινίκια της ανατολικής Θεσσαλο- 
νίκης, 

Ο Μέγας Αλέξανδρος μετέχει µαζί µε τις 
οµάδες του Ηρακλή, του Άρπ, της ΧΑΝΘ, 
του Μαξ Νορντάου και την Εφόρτ Σπορτίφ 
στο πρώτο “επίσημο” ποδοσφαιρικό πρωτά- 
θληµα της πόλης, που σημαδεύτηκε από την 
αποχώρηση του Ηρακλή. Το πρωτάθλημα 
αυτό, που κατέκτησε τελικά ο Άρης, ξεσήκωσε 
τους φιλάθλους και οδήγησε στη δηµιουργία 
νέων συνοικιακών οµάδων. 

[Γυμναστικός Σύλλογος Μέγας Αλεξανδρος, 
1922-2007, ΚΙΘ, 2007] 

9 Οκτωβρίου. Σε έγγραφο προς το Υπουργείο 
των Εκκλησιαστικών και της Δημόσιας Εκ- 
παίδευσης, ο έφορος αρχαιοτήτων Εὐστρ. Πε- 
λεκίδης επισημαίνει ότι: 

«...9 Χώρος όπισθεν του Λευκού Πύργου, εν ω 
προβλέπεται Ππ {δρυσις του Θεάτρου και του 
Ωδείου και του καταστήματος της ΧΑΝΘ, 
θέλει αποτελέσει το κέντρον της πνευματικής 
µορφώσεως της πόλεως, ὃν αυτόν δε ακριθώς 
τον λόγον Π εν αυτώ τοποθέτησις και του 
Αρχαιολογικού Μουσείου επιβάλλεται |...]» 
Όπως παρατηρεί π Ιουλία Βοκοτοπούλου 
[«Τα πρώτα 50 χρόνια της Εφορείας Κλασικών 
Αρχαιοτήτων Θεσσαλονίκης», Η Θεσσαλονίκη 
µετά το 1912, 1986]: 

«..Χρειάσθηκε να περάσουν είκοσι άκαρπα 
χρόνια αναζήτησης άλλου οικοπέδου γύρω 
από το Πανεπιστήµιο, ώσπου τελικά να κα- 
ταλήξει το Υπουργείο, στη δεκαετία του ’50, 
στην πρόταση Πελεκίδη...» 

Ο αντιθενιζελικός και φιλομεταξικός Ταχυ- 
ὀρόμος Βορείου Ελλάδος παύεται την πρώτη 


φορά µε διαταγή του Γραφείου Λογοκρισίας 
Θεσσαλονίκης (27 Σεπτ.) και τη δεύτερη, 
µετά την καταστολή του κινήματος Γαργαλίδι 
-Λεοναρδόπουλου (23 Οκτ.) 

«Από το 1923 π όψπ της Θεσσαλονίκης στο 
ιστορικό Κέντρο αλλάζει ουσιαστικά |... Οι- 
κοδομούνται τα νέα “μπαζάρ”, ένα απ’ αυτά 
στην περιοχή γύρω από την οδό Παπαμάρκου, 
[..Γ στα ίχνη παλαιάς οδού ανάµεσα στην 
Πλατεία Αγοράς [η Καραη και τα όρια της 
ενορίας του μοναστηριού Αγ. Θεοδώρας». 
[Αρις Γεωργίου, Η Παπαμάρκου και τα πέριό, 
1979-2010,2011] 

Ζησιάδης Λεωνίδας (1923, Κωνσταντινούπολη 
-2000, Θεσσαλονίκπ) Αφηγητής της συλλο- 
γικής περιπέτειας της Θεσσαλονίκης, ο Λ.Ζ7. 
αποκρυπτογραφεί ορισμένα από τα «μυστήρια 
της πόλης». 

Τα βιβλία του Θεσσαλονίκη: Όσα θυμάμαι, 
Στπ Θεσσαλονίκη τότε, Συμεών ο πρόσφυγας, 
Θεώνῃπ, Το αδιέξοδο, περιέχουν πολύτιμο 
υλικό για την έρευνα της ιστορικής ταυτότητας 
της Θεσσαλονίκπς. 

Θασίτης Πάνος (1923, Μόλυβος Μυτιλήνης 
-2008, Θεσσαλονίκη) Σημαντικός ποιητής 
και δοκιμιογράφος. Μαζί µε τον Μ. Αναγνω- 
στάκη και τον Κλ. Κύρου διαμόρφωσαν έναν 
ποιητικό λόγο µε ήθος, μνήµπ καὶ πολιτικό 
στοχασμό. 

Αξίζει να παραθέσουµε, αντί πολλών, το 
ποίημά του «Ελληνικά»: 


Όχι φτωχός, αλλ’ άπορος ή πιο Καλά Βιοπα- 
λαίων 

ή εκείνο το έξοχο, το τέλειο, τ’ αρνητικό µη 
πλούσιος --- το κυριολεκτικό. 


Ούτε ψεύτης --ακούγεται άσχηµα, ενοχλεί-- 

αλλά µη λέγων την αλήθειαν --- όλη, 

µπ ευθύς, µπ αυθορµήτως οµιλώντας τέλος 
πάντων, 

ή --γιατί όχι;--- και σκεπτικιστής 

Κκαιτο πολύ πολύ και µόνον εν εσχάτη ανάγκη, 
ανειλικρινής. 

Κι αντίτο βάρθαρο χυδαίο εκείνο κλέφτης 

όχι µε απολύτως καθαράς τας χείρας πες 

όχι --- µε τ’ αυστηρά τ’ απόλυτα τα µέτρα τ’ 
απάνθρωπα 

στο Κάτω κάτω-- 

ανιδιοτελής, όχι αρνητής -- ανθρώπινο-- των 
εγκοσµίων. 


Τι πλούτο έχει π γλώσσα µας. 
Τι θησαυρός αυτά τα ελληνικά! 


1923-24 αρχίζει ο λεγόμενος Εποικισµός, 
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Πάνος Θασίτης 


Φωτογραφία: Γιάννης Δ. Βανίδης 
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20 


«Ἡ πρωική αυτή υπηρεσία της απελπισίας» --γράφει ο 
Γ. Ἰωάννου (Το δικό µας αίμα) -- «πραγματοποιεί όπως 
όπως τη µόνιµπ προσφυγική εγκατάστασπ που σχημάτισε 
τρεις κύκλους ή μάλλον πµικυκλικά: πόλπ, συνοικίες, 
χωριά. 

Αστοί και µικροαστοί κόλλησαν µε πολλή λαχτάρα µέσα 
στην πόλη. 

Εργατικοί, τεχνίτες, ακόµῃπ και περιβολάρηδες τραβή- 
χτηκαν στους συνοικισμούς, που µεγάλες ερηµιές τούς 
περιτριγύριζαν. 

Αγρότες, αμπελουργοί, ψαράδες τράβηξαν στα χωριά 
που πολλά τους σήµερα είναι προάστια της Θεσσαλο- 
νίκης, Και μάλιστα περιζήτητα. |...] 

Από την Ανατολή προς τη Δύσπ οι προσφυγικοί συνοι- 
κισµοί; Αρετσού, Καλαμαριά, Νέα Κρήνπ, Συκιές, Νέα 
Βάρνα, Νεάπολη, Σταυρούπολη, Πολίχνπ, Νέα Ευκαρπία, 
Επτάλοφος, Νέα Μαινεμένη, Αμπελόκηποι, Νέο Κορ- 
δελιό, Ξπροκρήνπ, Νέα Μαγνησία κ.ά. Καιτα προσφυγικά 
χωριά Φίλυρο, Ρεντζίκι, Κουρί, Νέος Κουκλουντζάς, 
Ωραιόκαστρο, Νέα Φιλαδέλφεια, Σίνδος, Καλοχώρι, Νέα 
Αγχίαλος, Άδενδρο, Άγιος Αθανάσιος, Βαθύλακος, Γέφυρα, 
το παλιό Τόψιν), Νέα Μεσήµθρια, Πανόραμα, Θέρμη, 
Νέα Ραιδεστός, Καρδία, Αγία Τριάδα, Περαία, Νέοι Επι- 
βάτες (Μπαχτσέ Τσιφλίκι), Νέα Μηχανιώνα, Αγγελοχώρι 
κτλ...» 


1924 


24 Ιανουαρίαυ: Εκδίδεται από τον Γιέσουα Χουλή π Λε 
Προγκρέ]: Η Πρόοδος], πρωινή καθημερινή εφημερίδα, 
που κυκλοφόρησε µέχρι το 1941 και, µε αρθρογράφο 
της τον Σαμ Μοδιάνο (1895-1979), είχε σηµαντική απή- 
ΧΠσΠ στο µετριοπαθές, γαλλόφωνο, εβραϊκό αναγνωστικό 
κοινό της πόλπς, 

Ι4 Μαρτίου: Εκδίδονται µε διευθυντή τον Π. Λούθαρη 
(Και αργότερα συνδιευθυντή τον Β. Μεσολογγίτπ) τα 
Μακεδονικά Νέα, µια από τις πιο αξιόλογες εφημερίδες 
του Μεσοπολέμου, που µε υπότιτλο «Η πρώτη δηµο- 
Κρατική πρωινή εφηµερίς εν Θεσσαλονίκη» κυκλοφόρησε 
µέχριτον Φεβρουάριο του 1934. Στην πρώτη φάση της 
υποστήριξε τον Αλ. Παπαναστασίου αλλά µετά δεν δί- 
στασε να στηρίξει το καθεστώς του Πάγκαλου και µετά 
την πτώση του την αντιθενιζελική παράταξη, µέχρι να 
επανενταχθεί στο “στρατόπεδο” των βενιζελικών. 

22 Ιουλίου: άνδρες των Δημοκρατικών Ταγμάτων (στρα- 
τιωτικών µισθοφορικών οµάδων που διοικούνταν από 
μόνιμους αξιωματικούς) καταστρέφουν τα τυπογραφεία 
των εφημερίδων Ταχυδρόμος Βορείου Ελλάδος και Ημε- 
ρησία. 

Στις 23 Αυγούστου, π Γενή Ασρ {: «Νέος Αιώνας»], ῃ 
τουρκόγλωσση εφημερίδα της πόλης που κυκλοφορούσε 
καὶ πριν το 1912, διακόπτει οριστικά την έκδοσή της 
(συνέχισε να εκδίδεται στη Σμύρνη). 

Στις 24 Οκτωθρίου, ο σκληρός απεργιακός αγώνας των 
τεχνικών του Τύπου θα προκαλέσει ένα ιδιότυπο δεκα- 
πενθήµερο λοκ-άουτ των εκδοτών και θα σημαδέψει 
τις εξελίξεις στο συνδικαλιστικό κίνηµα της πόλης, 
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[Μ. Κανδυλάκπς, Η εφπμεριδογραφία της Θεσσαλονί΄- 
κης] 

25 Μαρτίου: Η Δ΄ Συντακτική Συνέλευση κπρύσσει έκ- 
πτωτῃ τη δυναστεία των Γλύξμπουργκ και ανακπρύσσει 
την αβασίλευτη δημοκρατία. 

Την προηγούµενη µέρα (24/3), στις προγραμµατικές 
ὅπλώσεις της κυβερνήσεώς του, ο Αλ. Παπαναστασίου 
θα προαναγγείλει την ίδρυσπ δεύτερου Πανεπιστηµίου 
στη Θεσσαλονίκη. 

Στο δημοψήφισμα της 13ης Απριλίου, το εκλογικό σώµα 
αποφασίζει µε ποσοστό 69,9506 υπέρ της αβασίλευτης 
ὁημοκρατίας. Στη Θεσσαλονίκη οι ψηφοφόροι ψήφισαν 
8470 υπέρ της κατάλυσης του μοναρχικού θεσμού. Στον 
νομό Θεσσαλονίκης ψήφισαν υπέρ της αβασίλευτης 
59.000 και εναντίον 12.000. Ἠδη στις 4 Απριλίου, µε 
πρωτοβουλία της Δημοκρατικής Ένωσης Μακεδονίας, 
είχε συσταθεί 5δ0µελής επιτροπή υπέρ της αβασίλευτης 
(οι βασιλόφρονες συγκρότησαν 5δ0µελή επιτροπή των 
«συνταγματικών», µε πρόεδρο τον Ν. Γερμανό.) 

Στις 9 Απριλίου σημειώθηκαν επεισόδια στην περιοχή 
της Καμάρας ανάμεσα στις δύο αντιμαχόμενες παρα- 
τάξεις. Σε δημοσίευμα της εφ. Μακεδονία (13/4) ανα- 
φέρονται συλλήψεις 30 απότακτων φιλομοναρχικών 
αξιωματικών διότι «...επεδίωκαν να προκαλέσουν δια- 

τάραξιν της τάξεως και εμφύλιον σπαραγµόν, προτιθέ- 

µενοι να χΧρπσιµοποιήσουν ακόµη και χειροβομβίδες, 

ενώ µε προκηρύξεις προέτρεπαν τον στρατόν εις αν- 

ταρσίαν...» 

Την Πρωτομαγιά στο Πεδίο του Άρεως, µπροστά στο 

Γ.Σ.Σ. έγινε η ορκωμοσία του στρατού (Τοµανάς, όπὶ). 

Οι στρατιώτες και οι αξιωματικοί, όταν ο μητροπολίτης 

Γεννάδιος τελείωσε τον όρκο, πέταξαν το στέµµα από 

τα δίκοχα και τα ππλήκια Και έβαλαν στη θέση του το 

«φλογοβόλο» (σύμβολο της Δημοκρατίας). Η Θεσσαλονίκη 

«πανηγύρισε τη νίκη της Αβασίλευτης µε εντυπωσιακό 

συλλαλητήριο στην πλατεία του Λευκού Πύργου» (Λ4α- 

κεδονία, 15/4). 

Η Μακεδονία της Ί4πς Απριλίου πανηγυρίζει για τα 

αποτελέσµατα του δημοψπφίσµατος µε τον τίτλο «Η 

χθεσινή υπέροχος νίκη του ελληνικού λαού εβροντο- 

φώναξε ότι είναι λαός που θέλει να ζήσει». 

Γενικός Διοικητής Β.Ε. διορίζεται στις 8 Απριλίου ο Ιω. 

Βαλαλάς (1875-1945), µε σηµαντική πολιτική διαδρομή 

στα Χρόνια του Μεσοπολέμου (βουλευτής, υπουργός 

κτλ.) 

Τον διαδέχεται στις 29/8 ο Ιω. Καναθός (1867-1952), 

πληρεξούσιος στη Δ΄ Συντ. Συνέλευσπ. Η θητεία του θα 

λήξει στις 29.10.1925. 

Η πρώτη έκθεση ζωγραφικής του Σπ. Παπαλουκά (από 

τις 24 Δεκ. ως τις 26 Ιαν. 25), µε έργα εμπνευσμένα από 

το Άγιον Όρος, στη µεγάλη αίθουσα του καφενείου 

«Λευκός Πύργος», ταράζει τα λιμνάζοντα νερά της καλ- 

λιτεχνικής ζωής της πόλης και σηματοδοτεί µια νέα 

εποχή στα εικαστικά της Θεσσαλονίκπς. 

[Κ. Κιλεσοπούλου, Οι καλές τέχνες στη Θεσσαλονίκη 

κατά την περίοδο 1912-1967, 201 1: και Ευ. Χεκίμογλου, 

Ευφρ. Ρούπα, «Η έκθεση του Σπύρου Παπαλουκά στη 








Σπ. Παπαλουκάς, «Μονή Διονυσίου», 1924, λάδι 
[Κ. Κιλεσοπούλου, Οι καλές τέχνες στη Θεσσαλονίκη, ὁ.π.] 


Θεσσαλονίκη, 25 Δεκ. 24 - 25 Ιουν. 25» στον τόμο Σπ. 
Παπαλουκάς: Άγιον Όρος -- Αγιορείτικπ Πινακοθήκη, 
2003] 
Τα Μακεδονικά Νέα (10.8.1924) διαφηµίζουν το δια- 
σκεδαστικό παιχνίδιον «Αμέρικαν Τέννις» στον έναντι 
του Λευκού Πύργου χώρο και σημειώνουν ότι «Σε όλας 
τας αυλάς έχει εγκατασταθεί και ένας Καραγκιόζ-μπερν- 
τές...» 
«Αμέρικαν Τέννις» και «Καραγκιόζ-µπερντές» στην αὐ- 
γουστιάτικη Θεσσαλονίκη του 1924, που προσπαθεί 
µάταια, πίσω από τη βιτρίνα του εξωραϊσμού της, να 
κρύψει τη μιζέρια των άστεγων προσφύγων, τη λειψυδρία, 
τις ανοικτές πληγές της τελευταίας δεκαετίας, µε τις 
αλλεπάλληλες απεργίες (ακόµα Και από το προσωπικό 
του Δήμου) καιτα εκατοντάδες συλλαλητήρια (ενοικια- 
στών αλλά και ιδιοκτητών): στις 21 Σεπτ., εκατοντάδες 
Ιδιοκτήτες συγκεντρώθηκαν στην Ανάληψη για να 
πιέσουν να ακυρωθεί το σχέδιο ανοικοδόµπσης στις 
«Εξοχές». 
Ωστόσο, οι άνθρωποι στην πόλη εξακολουθούν, φα!νο- 
µενικά απτόπτοι απέναντι στα γυρίσματα και στις -τα- 
νουργίες” της ιστορίας, να κινούνται µε το τραμ, να Χα- 
ζεύουν στην αποβάθρα του Λευκού Πύργου τις επισκευές, 
να καταφεύγουν στις σκοτεινές αίθουσες των κινηµα- 
τογράφων, στα θέατρα, Και στον κήπο του Λευκού 
Πύργου για να ακούσουν το συγκρότηµα του Ε. Κοτσανίδη 
και να μάθουν από τις εφημερίδες τα νέα από τους 
Ολυμπιακούς Αγώνες που διεξάγονται στο Παρίσι. 
[Γ, Αναστασιάδης - Ευ. Χεκίμογλου, Το πρόσωπο της 
µνήμπς. Η φωτογραφία στπ Θεσσαλονίκη του Μεσοπο- 
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λέμου, 1998] 

Γράφει ο Κ. Τοµανάς (Δρόμοι και γειτονιές τῃς Θεσσα- 
λονίκπο: 

«Η συνοικία Μεβλεχανέ (στη βορειοδυτική άκρη των 
τειχών, εκεί που ήταν οτεκές Μεβλεβή χανέ), ὑμνήθηκε 
το 1924 µε το τραγουδάκι: 


Αν δεν σου δώσει π μάνα σου 
σπίτι στο Μπεχτσινάρι 

και μαγαζί στο Μεθλανέ 
δίπλα στο Καφαντάρη 

να ΄χει να σε χαίρεται 

Να κάθεσαι στο ράφι... 


11 Μαΐου: Η πρώτπ Κυριακή που εφαρµόζεται ο νόμος 
3103/1924 «περί Κυριακής αργίας» στ Θεσσαλονίκη. 
Η καθιέρωση της Κυριακής αργίας προκάλεσε τις δια- 
μαρτυρίες της Ισραπλιτικής Κοινότητας, π οποία ετι- 
Καλέσθηκε το θρπσκευτικό καθήκον των εβραίων της 
πόλης να τπρούν την αργία του Σαββάτου. 

Η Βουλή µε τον νόµο αυτό έκανε αποδεκτό το αίτημα 
χριστιανών εμπόρων της πόλης να καθιερωθεί και στη 
Θεσσαλονίκπ π αργία της Κυριακής. 

[Για το πολιτικό και δημοσιογραφικό παρασκήνιο βλ. 
Ευ. Χεκίμογλου, Ν. Μάνος, ό.π.] 

«Με την καθιέρωσπ της Κυριακής αργίας» (γράφει ο Δ. 
Δώδος, ό:π.) «ως υποχρεωτικής και για την πόλῃ, το 
προφανές και το αυτονόπτο, το οποίο ίσχυε επί 400 και 
πλέον χρόνια, ανατράπηκε από τη µια στιγµή στην 
άλλπ. Η “Νέα Ἱερουσαλήμ” έπαψε να είναι αυτό που 
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ο πετ. 


Η αφίσατης έκθεσης του Σπ. Παπαλουκά (1925) 
[Κ. Κιλεσοπούλου, Οι καλές τέχνες στη Θεσσαλονίκη, 
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Το ΚΟΥΡΕΙΑ 
ΊΛΝΑΣΤΑΣΙΑ ΜΑΜΑ ΠΡΙ 


τῷ η - ει 
Δκώφόρος Σε. Ἐεωμ- ορ Εξλατεῖς 
Αν Ἡν Ὁ-------ῃ--ῃᾷῃ----. οσο . 





Διαφημίσειςτου 1923-1924 

[Γ Αναστασιάδης, Το επιχειρηματικό πνεύμα στις 
διαφημίσεις και στη λογοτεχνία της Θεσσαλονίκης, 
1900-1940, 2005] 
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ΤΙΣ ΠΠΟΝΜΤΙΠΙΕΙΜ{ 


Ἄραθείλ ΚΑΙ ΤΙΜΗΤΙΚΑ { 


 ΛΙΑΤΤΩΝ ΑΣΤΗΡ 


ΦΙΛΦΑΦΓΙΚΗ 
ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΗ ΕΠΕΤΗΡΙΣ 
᾿ΕΚΠΙΠΟΜΕΝΗ ΕΝ ΗΘΗΝΗΙΣ ΚΑΤΑ ΠΕΚΕΜΒΡΙΟΝ ΕΚΛΣΤΟΥ ΕΤΟΥΣ 

| ο ορια... 
| ΔΙΕΥΘΥΝΟΜΕΝΗ 
Υπο 
Κωστα Γ ΜΙΚΠΛΟΠΟΥΛΟΥ» 
και 


οφιΛΙτππ ἍπιΕργιη 
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ΤΗ ΕΥΓΕΝΕΙ ΣΥΜΠΡΑΞΕΙ 
ΤΩΝ ΕΝ ΕΛΛΑΔΙ δὲ ΑΛΛΑΧΟΥ ΔΙΑΠΡΕΠΕΣΤΕΡΩΝ ΛΟΓΙΩΝ 


ΠΕΡΙΟΔΟΣ Ε', ΕΤΟΣ ΤΟΙΤΟΝ 


ΕΝ ΦΕΣΣΑΔΟΝΙΚΗ 1924 





Εκ ΤοΥ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΦΥ 
ΙΦΞΑΝΝΦΥΕΦΟΥΜΕΝΟΥ 


ἡ 


'.. Διάττων Αστήρ, 1924 


ήτανε. Είχε γίνει µια πόλη όπου οι Εβραίοι, εφόσον ήθελαν να 
παραμείνουν πιστοί στις επιταγές της θρησκείας τους, όφειλαν 
πλέον να επωμιστούν Και το οικονομικό κόστος της επιλογής 
τους, Ο εβραϊκός πληθυσμός, στην προσπάθειά του να αποτρέψει 
την εφαρµογή αυτού του μέτρου, προσέφυγε στην Κοινωνία 
των Εθνών, Χωρίς φυσικά να μπορέσει να αναιρέσει το επερ- 
χόµενο Κακό...» 
Μάιος: Ιδρύεται π Δημόσια Εμπορική Σχολή. 
Αρχίζει να λειτουργείτο Αμερικανικό Κολλέγιο «Ανατόλια» 
Καπνεργατικές κινητοποιήσεις Και καπνεμπορικό λοκ-άουτ. 
Εκτελούνται τα µέλη της ληστοσυμµορίας Κ. Πρωτοψάλτη. 
Στις 7 Αυγούστου τουφεκίζονται ο διαβόπτος λήσταρχος Γ. 
Σαλικουρτζής και τα µέλη της συμμορίας του, κάτω από 
ραγδαία βροχή, στο Κόκκινο Σπίτι. 
Σεπτέμβριος: το πρώτο συνέδριο της Δημοκρατικής Ενώσεως 
του Αλ. Παπαναστασίου διοργανώνεται στην πόλη. 
Κυκλοφορεί ο Διάττων Αστήρ, «φιλολογική εικονογραφηµένη 
επετπρίς» διευθυνόµενη υπό των Κ. Γ. Μικαλόπουλου και Φ. 
Απέργπ. Στο μοναδικό τεύχος που εκδόθηκε στη Θεσσαλονίκη, 
ενδιαφέρον παρουσιάζουν τα κείµενα του |. Κούµενου µε χρή- 
σιµες πληροφορίες για την εφημεριδογραφία της Θεσσαλονίκης, 
καθώς και οἱ διαφημίσεις για λέσχες και θέατρα της πόλης. 
Σημαντική δραστηριότητα αναπτύσσουν στη πόλπ το «Άσυλο 
του Παιδιού» και το «Άσυλο Ορφανών Θπλέων». 
[Εφημερίς των Βαλκανίων, 27 και 29 Μαρτίου 1924] 
Δύο περιοδικά για το έτος 1924 καταγράφει ο Ντ. Χριστιανό- 
πουλος: 
[Λογοτεχνικά περιοδικά Θεσσαλονίκης, 1886-1954, 1995] 
Το Ημερολόγιο του Ταγκού, φιλολογικαί εκδόσεις, 
Εκδότης Σωκράτης Παπαδόπουλος 





Το Σκάνδαλον» (Κωνσταντινουπόλεως), ευθυμογραφικόν ηµε- 
ρολόγιον. 

Το περιοδικό Μακεδονικά Γράμματα σταματάει τον Απρίλιο 
την έκδοσή του. 

(«Ἠταν» --σημειώνει ο Γ. Βαφόπουλος, ἁπ.-- «το εξιλαστήριο 
θύμα µιας προσπάθειάς µας να το προσαρµόσουµε στα νέα 
ρεύµατα της εποχής».) 

2 Νοεμβρίου: Στον πρώτο διεθνή φιλικό αγώνα ποδοσφαίρου 
στη Θεσσαλονίκπ, στο γήπεδο του Ηρακλή, ο Άρης νίκησε µε 
5-0 την «Περιστέρ» Μοναστηρίου. 

Στην εφημερίδα Μακεδονικά Νέα, «όργανον των εθνικών συµ- 
φερόντων», διαβάζουμε στις 22 Μαρτίου: 

«...Οι οβελίσκοι µε την Ππµισέληνον, οἱ απειλούντες επί αιώνας 
τον ελληνικό αιθέρα, εξοβελίζονται ως άχρηστοι πλέον. |...] Ο 
μιναρές του Αγ. Δημητρίου εξερριζώθη, ο της Άγ. Παρασκευής 
[Αχειροποίπτος| εκολοθώθη |...] Τα µεγαθήρια αυτά ποιοι 
νομίζετε ότι κατ’ εξοχήν εδάµασαν και εξηφάνισαν; Πρόσφυγες 
ως επίτο πλείστον [...] Δεν θα µας φοβίζει πλέον το απειλητικόν 
ανάστηµά τους ούτε θα µας θυμίζουν την φρικτήν υποδούλωσιν 
Και τα μαρτύρια των υπόδουύλων |...)» 

Το 1924 έχουν κτιστεί καὶ λειτουργούν για τους εβραίους πυρο- 
παθείς οι παρακάτω συνοικισμοί: 

1. Εβραϊκός συνοικισμός (πρώην νοσοκομείο 151 -- Ιταλικό). 
Στεγάζει 4.500 άτοµα. 

Συνοικισµός Καραγάτς (στεγάζει 70 οικογένειες). 

Συνοικισµός Νο 6 (στεγάζει 200 οικογένειες). 

Παραπήγµατα Αγγελάκη και παραπήγματα Στρατώνας. Στεγά- 
ζουν 250 οικογένειες σε άθλιες συνθήκες, ξύλινες παράγκες 
κτλ. 

Συνοικισµός Ρεζί Βαρδαρίου (1.000 οικογένειες). Είναι κτισμένος 
πάνω σε έλη, µε συνέπεια επιδημίες ελονοσίας. 

Συνοικισµός Αγ. Παρασκευής (Στεγάζει 200 οικογένειες. Ανθυ- 
γιεινός τόπος). 

[Τα στοιχεία αυτά αντλήθηκαν από το υπόµνηµα που απηύθυνε 
προς τον Ε. Μοργκεντάου, ως πρόεδρο της Επιτροπής Αποκα- 
ταστάσεως Προσφύγων, π Εβραϊκή Κοινότητα Θεσσαλονίκης. 
Βλ. Β. Χαστάογλου, «Για την Κατάσταση της Εβραϊκής Κοινότητας 
Θεσσαλονίκης, µετά την πυρκαγιά του 1917», περ. Σύγχρονα 
Θέματα, 92-53, Ιούλ.-Δεκ. 1994, σ. 33 επ.) 


Ανεγείρονται ορισμένα από τα κτίρια που στην εποχή µας ανα- 
γνωρίστηκαν ως «νεότερα μνημεία» της πόλης: 

--Μέγαρο Καζές, κεντρική στοά στην οδό Ι. Δραγούμη 8, Αγίου 
Μηνά και Τσιμισκή. 

--Στοά Πελοσώφ (παλιό Ταχυδρομείο), στην οδό Τσιμισκή 22. 
--Κτίριο στην οδό Αγίας Σοφίας και Μακένζυ Κινγκ γωνία. 


1925 


Ιανουαρίου: Ιδρύεται π ΧΕΝΘ (Χριστιανική Ένωσις Νεανίδων 
Θεσσαλονίκης) 

19 Φεβρουαρίου. Με συλλαλητήριο στον Λευκό Πύργο, µέλη 
εθνικιστικών σωματείων αποδοκιµάζουν τη συμπαράταξη του 
Κ.Κ.Ε. µε τα άλλα βαλκανικά κομμουνιστικά κόµµατα που υἱο- 
θετούν το σύνθηµα της «αυτόνομης Μακεδονίας». 
Συλλαμβάνονται και φυλακίζονται στο Επταπύργιο βασικά στε- 


λέχη του Κ.Κ.Ε. Οι αποφάσεις του Κ.Κ.Ε. περί «ανεξάρτητης» 
Μακεδονίας και Θράκης προκάλεσαν έξαρση της δίωξης των 
κομμουνιστών µε την κατηγορία της «εσχάτης προδοσίας». 

8 µέχρι 25 Μαρτίου: Απεργία Σιδπροδροµικών. Προληπτικές 
συλλήψεις και ξυλοδαρµοί απεργών, παρά την ειρηνική στάση 
τους. 

Ο Γ. Βαφόπουλος μεταφέρει στις Σελίδες αυτοβιογραφίας τις 
βιωµατικές του μνήμες από την απεργία των σιδηροδρομικών: 
«...Ἠμουν τότε ένας νέος υπάλληλος, δόκιµος γραφέας, Και δεν 
μ’ είχαν ακόµη δεχθεί στον “Σύνδεσμο των Σιδηροδροµικών” 
[.... Η ιδιότητά αυτή μ’ απάλλασσε από την υποχρέωση να 
απεργήσω. Το προνόμιο τούτο ήρθε να ενισχυθεί µε µια “διαταγή” 
της Γενικής Διεύθυνσης που έλεγε πως όσοι από τους δόκιµους 
γραφείς δεν ϐ απεργήσουν, θα παιρναν διπλές αποδοχές και 
θα μονιμοποιούνταν αµέσως |...] 

Οι μόνιμοι όµως που ήσαν οἱ περισσότεροι οικογενειάρχες 
έπαιζαν στον αγώνα το ψωμµίτων παιδιών τους |... Συμβουλεύθηκα 
τον πθικό µου κώδικα και έριξα χωρίς δισταγμό την ψήφο µου 
στην κάλπη των απεργών. |... Η απεργία απέτυχε µε πάταγο. 
Τρέξαμµε όλοι πανικόβλητοι ν᾿ αναλάβουµε υπηρεσία |...] Ένα 
από τα θύματα της απεργίας ήταν κι ο Γιώργος Δέλλιος, που 
υποχρεώθηκε ν’ ανταλλάξει τη θέση του στοὺς Σ.Ε.. µε την 
προσωρινή θέση του χρονογράφου στην εφημερίδα απ’ όπου 
είχε αγωνιστεί |...» 

26 Μαρτίου: Εγκαίνια της Κεντρικής Αγοράς Μοδιάνο, όπου 
μεταφέρεται το λιανικό ιχθυεµπόριο από την παραλία. [Κ. Το- 
µανάς, ό.π.] 

Εγκαινιάζονται δύο λαϊκοί κινηματογράφοι: το «Αττικόν» στον 
Βαρδάρπ και ο «Φοίνικας» στην Τούμπα. Στο «Αττικόν», επειδή 
ήταν Κοντά στα καπνεργοστάσια, γίνονταν οι συνελεύσεις των 
καπνεργατών και από εκεί ξεκινούσαν οἱ διαδηλώσεις. 
Επικρατείτο στρατιωτικό κίνηµα του στρατηγού Θ. Πάγκαλου. 
Το δικτατορικό καθεστώς του Πάγκαλου στηρίχθηκε από μερίδα 
του Τύπου της πόλης. 

Οιδρυτικός νόμος του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης ψηφίστηκε 
στις 5 Ιουνίου. 

Στις δημοτικές εκλογές της 25ης Οκτωβρίου ---τις πρώτες για 
τις Νέες Χώρες--, πρώτος σε ψήφους (5.279) αναδείχθηκε ο 
Μηνάς Πατρίκιος. (0 Κ. Αγγελάκης έλαβε 4.536 ψήφους, ο ΠΠ. 
Οικονόμου 32.327, ο ΠΠ. Συνδίκας 2.640.) 

Ο Πάγκαλος ακύρωσε την εκλογή του Πατρικίου µε το σαθρό 
αἴτιολογικό ότι ο δήμαρχος έπρεπε να συγκεντρώσει το 1576 
των εγγεγραμμένων ψηφοφόρων. Στις επαναληπτικές εκλογές 
της 20ής Δεκεμβρίου πλειοψήφησε ο Μ. Πατρίκιος µε 50,676 
των ψήφων (7.355), αποτέλεσµα που αποτέλεσε κόλαφο για 
τον Πάγκαλο. 

Αποφασιστική σημασία και στις δύο εκλογικές αναμετρήσεις 
είχε π Ψήφος των προσφύγων της πόλης --- µια προαναγγελία 
για τον ρόλο που θα διαδραµάτιζαν στην πολιτική ζωή της 
Θεσσαλονίκης στα μεταγενέστερα Χρόνια. Διαβάζουμε στην 
εφ. Μακεδονία (12.10): 

«Απότους πολυάριθµους φιλόδοξους του δημαρχιακού αξιώματος 
ποιος ασχολήθηκε σοβαρώς µε την µελέτην των απασχολούντων 
την πόλιν ζητημάτων; 

Όλοιθα µας απαντήσουν ότιθα πατάξουν την εταϊρείαν ὑδάτων, 
ότι θα µεριμνήσουν διά τον φωτισµόν, θα ιδρύσουν πάρκα και 
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τς αλα 


πλατείας |...) 

Η Θεσσαλονίκη δεν έχει ανάγκην τοιούτου 
ὁπμάρχου της δεκάρας. Διότι είναι µία 
πόλις αναγεννηµένη εκ της τέφρας της 
και εΚ µιας άλλης καταστροφής, της Μι- 
κρασιατικής Ελλάδος, Ποιος θεωρεί τους 
ώμους του ισχυρούς να αναλάβει την διοί- 
κησιν της πόλεως π οποία αποτελεί την 


του ΠΑΟΚ, που θα ιδρυθεί την επόµεντ 
Χρονιά, Και ο Αθλητικός Σύλλογος «Άτ- 
λας». 

Για πρώτη φορά µε συμμετοχή και γυναικών 
πραγµατοποιήθηκαν κολυµβητικοί αγώνες 
στην παραλία της Θεσσαλονίκης, μπροστά 
στον Λευκό Πύργο. Ναυτικοί αγώνες έγιναν 
στην παραλία του Κήπου των Πριγκίπων. 


Αγ. Μηνά γωνία. 

-- Κτίριο στην οδό Τσιμισκή 7 και |. Δρα- 
γούμη γωνία. 

--Οικοδοµή στην οδό Αγίου Μηνά 6(στοά 
Κουτρούμπα). 

-- Κτίριο στην οδό Αγίου Μηνά 4. 
--Στοά Τάττη στην οδό Αγίου Μηνά ». 
-- Πρώην μέγαρο Αλγκαβά, στην οδό Βασ. 


«Εις την οικονοµικήν ζωήν της Μακεδο- 
νίας, Και γενικότερον της Ἑλλάδος, το 
έτος 1925 θα μείνει ιστορικόν, διότι κατ’ 
αυτό αρχίζει π λειτουργία της Ελευθέρας 
Ζώνης» γράφει το Μακεδονικόν Ηµερο- 
λόγιον του 1926, παραθέτοντας ακέραιο 
τον λόγο του προέδρου της Επιτροπείας 
κ. Σ. Γρηγοριάδου Κατά τα εγκαίνια που 





ὰ ωο | ἕ ΄ κλείδα της Βαλκανικής...» Ο Ηρακλής ήταν ο πολυνίκης σύλλογος. Ηρακλείου 2. έγιναν την 18η Οκτωβρίου 1925. 
Μ Λ κ 6 Λῦ Ν | κ τ Ν Ἱ Ο Μπνάς Πατρίκιος αναδείχθηκε ως πο- Στον πρώτο επίσημο αγώνα υδατοσφαί- -- Πρώπν ξενοδοχείο «Βιέννη», στην οδό Αναγνωστάκης Μανόλης (Θεσσαλονίκη, 
κ... {ο Ἅλιτική προσωπικότητα στο Γ Παµπρο- µρισης ο Άρης κέρδισετον Ηρακλή. «Μένος Εγνατία 2-4. 1925 - Αθήνα, 2005). 


-- Κτίριο στην οδό Τσιμισκή 26. Από τους πιο σημαντικούς ποιητές και 


, , ͵ , ; 2 ν Η «πρόσοψιςτης Ελευθέρας Ζώνης 
--Οικοδοµή στην οδό Ερμού 77 καιἉγίας  δοκιµιογράφους της πόλης. Π µνήµῃ της  (Μακεδονικόν Ημερολόγιον, 1926) 


| έγιναν στην πόλη, εκφράζοντας τη δυνα- σύμπασαν την νεολαίαν της Θεσσαλονίκης. 
µική του ριζοσπαστικού προσφυγικού κι- Κατά χιλιάδες οι φίλαθλοι κάθε Κυριακήν 
νήματος. Η παράταξή του ονομάστηκε κατέκλυζον το Γυμναστήριον του Ηρα- 
«Εργατοπροσφυγική». Δεν είναι τυχαίο κΚλέους και τα έναντι αυτού Ισραπλιτικά 
ότι εκλεκτός των προσφύγων ήταν οπρώ- Νεκροταφεία. 

τος σε ψήφους (9.174) δημοτικός σύμβουλος  Ο Άρης κατέκτησετο ποδοσφαιρικό πρω- 
Θ. Θεοφύλακτος (1884-1961). Όπως πα- τάθληµα Θεσσαλονίκης, νικώντας τον 
ρατπρείο Ευ. Χεκίμογλου(Ν. Μάνος, ὀ.π. Ηρακλή, σε αγώνα μπαράζ, 4-1. 

«...Π πολιτική ιδιαιτερότητα της Θεσσα- Στις 10 Αυγούστου π αθλητική οικογένεια 
λονίκης, δώδεκα χρόνια µετά τη διοικητική της πόλης λίγο έλειψε να θρηνήσει θύμα 
της ενσωμάτωση στην Ελλάδα, δεν είχε όταν στρατιώτης µε ξιφολόγχη χτύπησε 


Σοφίας γωνία. σφραγίζεται από τον βιωµατικό ποιητικό 
Συγκροτείται από τους αδελφούς Μπαλτά του λόγο. Για το έργο του Βλ. μεταξύ πολ- 
π Γενική Μακεδονική Εταιρία Εμπορίου λών τα σχετικά βιβλία των Αλ. Αργυρίου, 
και Βιομηχανίας: ΓΕΝΙΜΑ Α.Ε., για την Γ. Δάλλα, Ξ. Κοκόλα, Δ. Μαρωνίτη, Π. 
ίδρυση και εκμετάλλευση αλευρόµυλων Μουλλά κ.ά., καθώς και το εξαιρετικό 
και ψυγείων. Ιδρύεται π Α.Ε. «Γρανίτε» αφιέρωμα στο περιοδικό Εντευκτήριο(τχ. 
από τον οίκο Γ, Παπαγεωργίου για την 71, Δεκέμβριος 2005). Το όνοµά του συν- 
κατασκευή οικοδομικών υλικών. δέθηκε µε περιοδικά που σημάδεψαν την 
Τον Αύγουστοτου 1925, Π δημοτική αρχή πνευματική µας ζωή (1944: Ξεκίνημα" 
προκήρυξε µειοδοτική δημοπρασία για 1959-61: Κριτική: 1973: Συνέχεια). Στα 
την κατάρριψη των είκοσι έξι τελευταίων  Δεκαοχτώ κείµενα, που κυκλοφόρησαν το Ὀρισμένοι από τους µιναρέδες της πόλης που χάθηκαν 


τι κα πώς, -/. σφυγικό Συνέδριο (Απρίλιος) Και στο έκτα- ποδοσφαιρικόν», γράφει ο Ν. Χριστοδούλου 
ή ἥ . Ρ ! ] | | | { Ν .;. κτοπροσφυγικό συνέδριο (Αύγουστος)που (Ηρακλής, ό-π.) «κατέλαβεν το έτος 1925 
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(Α. Παπάζογλου, Οιµιναρέδες της Θεσσαλονίκης, ὀ.π.) 
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αφομοιώσει --και αφοµοιωθεί --- από τις 
πανελλήνιες πολιτικές δοµές.» 
Καθήκοντα δημάρχου από τον Ιανουάριο 
του 25 άσκησε ο Γ, Ζαρούχας. 

Στις 29 Οκτωβρίου Γενικός Διοικητής Β.Ε. 
αναλαμθάνει ο Ανδρέας Παναγιωτόπουλος 
(1851-1936). Άσκησε τα καθήκοντά του 
µέχριτην 5η Μαϊου 1926. 

Η απόδραση του Ζαχαριάδη 

«Στη Θεσσαλονίκη», γράφει ο Αλ. Δάγκας 
[Ο καφιές. Το κράτος κατά του κοµµουνΙ- 
σμού, Συλλογή πληροφοριών από τις υπῃ- 
ρεσίες Ασφαλείας Θεσσαλονίκης, 1927, 
1995], «έχει μείνει ιστορικό το περιστατικό 
Κατά το οποίο ο Παπάς είχε συλλάβει το 
1925 τον Ζαχαριάδη (μεταγενέστερα Γ.Γ. 
του Κ.Κ.Ε.) στην περιοχή της Αγίας Σοφίας. 
Καθ’ οδόν προς την Ασφάλεια, Καθώς διερ- 
χόταν από τη νότια πλευρά της εκκλησίας 
και βαδίζοντας επάνω στο απότομο πρανές 
της υπόγειας εκκλησίας του Άπ-Γιάννη, 
ανατράπηκε στο κενό από τον συλλη- 
φθέντα Και πέφτοντας έσπασε το πόδι 
του |...] Έκτοτε έµεινε κουτσός. Η λυσσώ- 
δης διάθεσή του κατά του κομμουνισμού 
είχε λοιπόν την ερμηνεία της...» 

Στις 5 Ιουνίου ιδρύεται ένα ιστορικό σω- 
µατείο µε την επωνυμία «Μουσικογυµνα- 
στικός Σύλλογος των εν Θεσσαλονίκη ΣΙ- 
δπροδροµικών, Ο Θερμαϊκός». 

Ιδρύθηκαν επίσης π «Αθλητική Ένωση 
Κωνσταντινοπολιτών Α.Ε.Κ., προπομπός 


ποδοσφαιριστή του Άρη στη διάρκεια πο- 
δοσφαιρικού αγώνα! 

Τον Σεπτέμβριο διεξήχθησαν στο στάδιο 
του Ηρακλή οι Α΄ Παμμακεδονικοί Αγώ- 
νες. 

Τον Νοέμβριο διοργανώθηκε το πρώτο 
πρωτάθλημα µπάσκετ, στο οποίο έλαβαν 
µέρος Άρης, ΧΑΝΘ, Ηρακλής, ΑΕΚ, ΒΑΟ, 
ΑΚΟΑΧ, µε αγώνες κάθε Κυριακή πρωί 
στο γήπεδο καλαθοσφαίρισης της ΧΑΝΘ. 
Πρωταθλητής αναδείχθηκε ο Άρπς, 

[Σ’ όλα αυτά τα αθλητικά γεγονότα οι 
εφημερίδες της πόλης Μακεδονία, Φως, 
Νέα Αλήθεια, Ταχυδρόμος, Προγκρέ, Μα- 
κεδονικά Νέα, Ε:τ.Β., άρχισαν να αφιερώ- 
νουν µόνιµες πλέον αθλητικές στήλες, 
που διαβάζονταν µε απληστία από ένα 
όλο και πιο ευρύ αναγνωστικό κοινό. 
Κυκλοφορείτο Μακεδονικόν Ημερολόγιον 
µε ιδρυτή-διευθυντή τον Ν. Σφενδόνη, 
περιοδικό που θα σφραγίσει µε την πορεία 
του την πνευματική ζωή της πόλης. 

[Ντ. Χριστιανόπουλος, Λογοτεχνικά πε- 
ριοδικά Θεσσαλονίκπς, 15689-1954(1995)] 
Το 1925 κτίζονται τα πιο πολλά από τα 
κτίρια που στις µέρες µας διατηρούνται 
ως «νεότερα μνημεία» της πόλης: 
--Μέγαρο Γκατένιο, Φλωρεντίν, στην Αγί- 
ου Μηνά 18, Βενιζέλου και Τσιμισκή. 
-- Μέγαρο Ναχμία, στην οδό Τσιμισκή 
13. 
--Οικοδοµή στην οδό |. Δραγούμη 15 και 





µιναρέδων, µε εξαίρεση τον μιναρέ της 
Ροτόντας, που διατηρήθηκε ως μοναδικό 
δείγμα, δίπλα στο μνημείο όπου διαβάζεται 
στη γλώσσα της αρχιτεκτονικής όλη ῃ 
ιστορία της πόλης. 

Ο Αλ. Παπαναστασίου στην Εφημερίδα 
των Βαλκανίων (8. 1.1925) αντιδρά εντό- 
νως: 

«Λυπούμαι διότι πολλά από τα [μουσουλ- 
µανικά] μνημεία εκολοβώθησαν διά της 
κατεδαφίσεως των µιναρέδων. Παραδέ- 
Χοµαι ως ορθήν και λογικήν την κατεδά- 
φισιν των µιναρέδων των παλαιών Χρι- 
στιανικών εκκλησιών που είχαν μεταβληθεί 
σε τζαμιά. Αλλά το κρήµνισµα των µινα- 
ρέδων των τζαµιών που προσπρµόζοντο 
τόσον εις αυτά αποτελεί βάναυσον πράξιν, 
προκληθείσαν από ανόπτον σωβινισμόν. 
Εφαντάσθησαν οἱ διατάξαντες την κατε- 
δάφισιν ότι έτσι εξαφανίζονται τα ίχνη 
της τουρκικής κατακτήσεως. Αλλά πιστο- 
ρία δεν διαγράφεται µε την κατεδάφισιν 
αθώων μνημείων τα οποία εκαλλώπιζαν 
την πόλιν. Οι Τούρκοι επέδειξαν µεγαλύ- 
τερον σεβασµόν εις τα δικά µας μνημεία. 
[...] Η εξαφάνισις των ιχνών της κατακτή- 
σεως πρέπει να γίνει µόνον διά της εξυ- 
Ψώσεως του ιδικού µας πολιτισμού.» [Αρ. 
Παπάζογλου, Οἱ µιναρέδες της Θεσσαλο- 
νίκης] 

Οκτώβριος: Αρχίζει να λειτουργεί π «Ελευ- 
θέρα Ζώνη Λιμένος Θεσσαλονίκης (ΕΖΛΘ)» 


1970, δημοσιεύτηκε το ποίημά του «Επι- 
τύμβιον», απ’ όπου παραθέτουμε χαρα- 
κτηριστικό απόσπασμα: 


Πέθανες --- κι έγινες και συ: ο Καλός. 

Ο λαμπρός άνθρωπος, ο οικογενειάρχης, 
ο πατριώτης. 

Τριάντα έξι στέφανα σε συνοδέψανε, τρεις 
λόγοι αντιπροέδρων, 

Εφτά ψηφίσματα για τις υπέροχες υπηρε- 
σίες που προσέφερες. 


Α,ρε Λαυρέντη, εγώ που µόνο το ΄ξερα τι 
κάθαρµα ήσουν. 

Τι κάλπικος παράς, µια ολόκληρη ζωή 
µέσα στο ψέµα/|...] 


1926 


Η Θεσσαλονίκη στον αστερισμό των εΚΛΟ- 
γών και των υπονόµων. Της Διεθνούς Εκ- 
θέσεως και του Πανεπιστηµίου. 

Ο. δικτάτορας Θ. Πάγκαλος, αφού Κατα- 
στείλει εύκολα το κίνηµα για την ανατροπή 
του που εκδηλώθηκε στη Θεσσαλονίκπ 
από τους αξιωματικούς Καρακούφα, Μπα- 
κιρτζή κ.ά. (8/4), αναδεικνύεται «Πρόεδρος 
της Δημοκρατίας» µετά από µια παρωδία 
εκλογών (ξεκίνησαν την Κυριακή 4 Απρι- 
λίου και ολοκληρώθηκαν την Κυριακή 11 
Απριλίου). 

Η εξωφρενική απόφαση του δικτάτορα να 
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ον τ ο Ξ ..... ἡ ι ι 
Ο: καθηγηταέ του Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης (εξ αριστερών 
προς τα ὀεξιά): Χαριτωνίδης, Παπαδόπουλος, Γρατσιάτος, Κοντο- 


Ἠιάννης, Σωτηριάδης, Κυριακίδης, Τριανταφυλλίδης, Σιγάλας, Βο- 
Ἠατζίδης, «ποστολάκης. ο ο----ᾱ 


ος ως ον μα ) 


“πότα εγκαύνια του Πανεπιστημίου µας. Ο Γεν. ιευθυντής Αχ. Κα: 
λεύρας, ο Δήμαρχος Μελανίδης, ο Αντιστράτηγος »ἱλ. Οβωναίος, ὁ 
Γεν, Γραμματεύς της Διοικήσεως . ἠαζαρίδης. Ο μοναχός είναι ο 
αιωνύβιος Στέφανος Νούκας, ιδρυτής του ομωνύμου υκείου, στη- 
ριζόµενος εις τον βραχίονα του εκ των ἠυκειαρχών αυτού κ. 6. Νά- 
τσινα (απ Ἠπερ; 3231 ο 


1926, 15 Νοεμβρίου: Τα εγκαίνια του Πανεπιστηµίου 
(Οι 2 φωτογραφίες δημοσιεύθηκαν στο βιβλίο του [. 
Αναστασιάδη, Το Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης 
αφηγείται) 
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απαγορεύσει στις γυναίκες να φορούν 
κοντή φούστα εφαρμόστηκε µόνο στην 
Αθήνα; Δεν είχαμε άραγε κρούσματα 
αστυνομικών οργάνων να μετρούν στον 
ὀρόμο το µήκος της φούστας των γυναι- 
Κών και στη Θεσσαλονίκη; Ζήτημα έρευ- 
νας στον Τύπο της πόλης, στα περιθώρια 
που του άφησε Π λογοκρισία. Η δικτατορία 
Θ. Πάγκαλου θα καταρρεύσει µετά το 
Κίνημα του Γ, Κονδύλη (23/8). Στις 23 
Αυγούστου οι Θεσσαλονικείς χαιρέτισαν 
µε συλλαλητήριο στον Λευκό Πύργο την 
πτώση του δικτάτορα. 

Στις εκλογές της ης Νοεμβρίου (που 
διεξάγονται για πρώτη φορά µε το σύ- 
στηµα την απλής αναλογικής, µε σταυρό 
προτίµπσης Και µε ομαλές συνθήκες, 
τουλάχιστον όσον αφορά τη Θεσσαλο- 
νίκη), οἱ Βενιζελικοί αποσπούν 143 από 
τις 286 έδρες ενώ οι αντιθενιζελικοί κερ- 
δίζουν 127. Το Ενιαίο Εκλογικό Μέτωπο 
Εργατών, Αγροτών και Προσφύγων 
(Κ.Κ.Ε.) συγκεντρώνει 10 έδρες, το Συ- 
νεργατικόν Αγροτικόν Κόμμα Ελλάδας 
4 έδρες και π Εβραϊκή Πολιτική Ένωση 
(Ε.Π.Ε.) 2 έδρες. Ο σύνδυασμµος της Ε.ΓΙ.Ε. 
συγκέντρωσε στη Θεσσαλονίκη 568.254, 
ὃπλ. το (8,676) των ψήφων. 

Στην περιφέρεια Θεσσαλονίκης οἱ εγγε- 
γραμμένοι εκλογείς ήταν 106.735. Ψήφισαν 
67.878. Έγκυρα ψηφοδέλτια 67.559. Το 
Κόμμα Ελευθεροφρόνων µε 11.160 ψήφους 
έλαβε 4 έδρες. Η Ένωση Φιλελευθέρων 
µε 23477 ψήφους απέσπασε 8 έδρες, 
Δημοκρατική Ένωσις µε 8.007 ψήφους 
Κέρδισε 3 έδρες, το Λαϊκόν Κόμμα 2 έδρες 
µε 3.053, και το Συνεργ. Άγρ. Κόμμα | 
έδρα µε 1.706 ψήφους, το Ενιαίο ΕΚΛΟΥ. 
Μέτωπον Εργατών, Αγροτών και Προσφύ- 
γων 7.276 πήρε 2 και π Ε8ρ. Π.Εν. με ».820 
(το 57/7 ὕ6των εβραϊκών ψήφων) έδρες 2. 
[Βλ. αναλυτικότερα Δημ. Δώδος, Οἱ Εβραί- 
οι της Θεσσαλονίκης στις εκλογές του 
ελληνικού κράτους, 1915-1926, 2002] 

Η εφ. Το Φως (7/11), κάτω από πρωτο- 
σέλιδη τρίστηλη φωτογραφία του Κων- 
σταντίνου, καλούσε τον «αντιβενιζελικό 
λαό» να ψηφίσει το Λαϊκόν Κόμμα. 

Στις 4 Δεκεμβρίου σχηματίστηκε κυθέρ- 
νπση ευρείας συνεργασίας («οικουμενΙ- 
κή»), µε πρωθυπουργό τον Αλ. Ζαἵμῃ. 
[Γ, Αναστασιάδης, Πολιτική και Συνταγ- 
µατική [στορία της Ελλάδας, 1621-1941, 
2001) 

Στη Θεσσαλονίκη αρχίζει τον Μάρτιο Π 
κατασκευή υπονόµων. Στις 12 Αυγούστου 


εγκαινιάζεται το κεντρικό τµήµα, που 
περνούσε Κάτω από την Εγνατία και 
έφτανε µέχρι την οδό Αγίας Σοφίας. 
Εγκαινιάζεται π τροχιοδροµική γραμμή 
Σιντριβανίου-Νοσοκομείαυ Χιρς [: [ππο- 
κράτειο]. 

Στο «Αττικόν», το 70 Πανελλήνιο Συνέ- 
ὅριο Καπνεργατών σημαδεύεται από τη 
σύγκρουση οπαδών του Κ.Κ.Ε. Και Αρ- 
χειομαρξιστών. 

Στις 14 Οκτωβρίου, οι άνεργοι την πόλης 
κατέλαβαν το δημαρχιακό μέγαρο. Η συ- 
νεδρίαση του δημοτικού συμβουλίαυ έγινε 
κεκλεισμένων των θυρών, σε ταραγµένο 
Κλίμα. 

δη από τις 6 Σεπτεµβρίου καθήκοντα 
δημάρχου, µετά την παύσῃ του Πατρίκιου 
τον Ιούνιο του ’26, άσκησε προσωρινώς 
ο Χρ. Μελανίδης. 

Στις 20 Σεπτεμβρίου γίνονται οι πρώτες 
εισιτήριες εξετάσεις για την εισαγωγή 
φοιτητών στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλο- 
νίκης, Η Φιλοσοφική Σχολή αρχίζει να 
λειτουργεί στῃ Βίλα Αλλατίνη [: Νομαρ- 
χία], µε τους πρώτους 16 φοιτητές που 
είχαν εισαχθεί (ανάμεσά τους και ο µε- 
τέπειτα καθηγητής και κορυφαίος Ιστο- 
ρικός Απ. Βακαλόπουλος). Στις 15 Νοεμ- 
βρίου έγιναν τα εγκαίνια του Πανεπι- 
στηµίου. 

Ο Ν. Σφενδόνης (Μακεδονικόν Ηµερο- 
λόγιον) θυμάται: 

«.ωΣτις αρχές του 26 έγιναν αι επιβαλ- 
λόμεναι επισκευαί και διαρυθµίσεις εις 
την περίφημη βίλα Αλλατίνη και βιβλία 
εκοµίσθησαν εξ Αθηνών διά την ἱδρυσιν 
της βιβλιοθήκης του |...) Ένα φθινοπωρινό 
πρωινό εκλήθησαν αἱ αρχαί και οι 27 
φοιτηταί να παραστούν στα επίσηµα εγ- 
καίνια της λειτουργίας του. Χωρίς τυµ- 
πανοκρουσίες, μ’ ένα απέρριτον αγιασμόν 
εις την κεντρικήν αίθουσαν της Βίλας. 
ταν παρόντες ο τότε γεν. Διοικητής 
ΑΧ. Καλεύρας, ο οποίος εξεφώνησε τον 
λόγον των εγκαινίων, ο διοικητής του Γ΄ 
Σ.Σ.Όθωναίος κ.ά. Αλλά π µορφή π οποία 
εκυριάρχησε ήταν ο αἰωνόβιος μοναχός, 
ο Στεφ. Νούκας...» 

«Η ίδρυση του Πανεπιστηµίου Θεσσα- 
λονίκπς», επισημαίνει ο ]. Μανωλεδάκης 
(«Η συμβολή των οµοτίµων καθηγητών 
στην παράδοση της Νομικής Σχολής 
Θεσσαλονίκης», Αρµενόπουλος, [αν. 
1999), «ήρθε ως πνευματική απάντηση 
στο χαμένο όνειρο της Μεγάλης Ελλάδας, 
ως “πνευματική αντίδρασπ” στην πολιτική 
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Η πρώτη Δ.Ε.Θ.,το 1926. 


και στρατιωτική καταστροφή στη Μικρά Ασία το 1922 και ως 

υποκατάστατο του Ελληνικού Πανεπιστηµίου Σμύρνης |...] Πα- 

ράλλπλα, π ίδρυση και λειτουργία του δεύτερου πανεπιστηµίαυ 

της Χώρας µας, στη Θεσσαλονίκη, αποτέλεσε και ιστορική αν- 

ταπόκριση στις επαναστατικές προκλήσεις της εποχής. Το κύμα 
των προσφύγων στην Ελλάδα, φορέας µιας προοδευτικής Ιδεο- 

λογίας, π άνοδος του εργατικού κινήματος, π ανασύνταξπ των 
στρατιωτικών δυνάµεων µετά την καταστροφή, απαιτούσαν 
ήδη ριζικά εκσυγχρονιστικά µέτρα στους θεσμούς για τη δηµο- 
κρατία Και την κοινωνική δικαιοσύνη». 

«Η λειτουργία Πανεπιστηµίου στη Θεσσαλονίκη», γράφει ο Γ. 
Ιωάννου, «δεν ήταν υπόθεση που μπορούσε να ενδιαφέρει ζωπρά 
εκείνη τη στιγµή τους πολυάριθµους πρόσφυγες. Αυτοί ήταν 
ακόµπ στοιθαγµένοι σε σχολεία, δημόσια κτίρια, παραπήγματα 
ἥ στις εκκλησίες, έκαµναν αγώνα για τη στέγη |...] και δεν είχαν 
μυαλό ακόµη κι αν υπήρχαν µες στις οικογένειές τους µέλη που 
διέθεταν γυµνασιακό απολυτήριο, το απαραίτητο αυτό προσόν 
για να προσέλθουν σε εισαγωγικές εξετάσεις, που µέσα σε κείνη 
την κοσµοχαλασιά δεν παρέλειψαν να ορίσουν µε διάταγμα. 

Η αρχή λοιπόν του Πανεπιστηµίου δεν ήταν για τους πρόσφυγες, 
άλλο το θέµα αν κυριεύτηκε αργότερα από τα παιδιά τους |...» 
Στο πεδίο του Άρεως εγκαινιάζεται π Διεθνής Έκθεση (17/10), 
µε συµµετοχή εμπορικών και βιομηχανικών επιχειρήσεων από 
την Ἑλλάδα, την Ουγγαρία καιτην Ε.Σ.Σ.Δ. 





Το ιδρυτικό συμβούλιο αποτελούσαν οι Ν. Γερμανός, Δ. Βαρλα- 
µίδης, Ν. Δαρβέρπς, Β. Δημητρίου, ΠΠ. Συνδίκας, Π. Λούβαρπς, 
Μ. Μαυροκορδάτος, Σ. Γεωργιάδης, Ζ. Βέρος, Δ. Κουκουμπάνης 
Και Α. Κατσαρός 

«Η Διεθνής Έκθεση», υποστηρίζει ο Ευ. Χεκίµογλου (Το εγχείρηµα 
των ονειροπόλων, 1994) «δεν ήταν µόνο το όνειρο του Γερμανού, 
του Βαρλαμίδη και του Λούβαρπ. ταν µια µεγάλη εικόνα που 
έδειχνε κάτι παραπάνω από την εξέλιξη της υλικής παραγωγής, 
που έκανε κάτι παραπάνω από το να ερεθίζει τον καταναλωτισµό 
του κοινού, που σήμαινε Κάτι παραπάνω από την αρχιτεκτονική 
αξία των περιπτέρων |...] 

Αναμφίβολα, π Έκθεση εξέφραζε ανάγκες της δεκαετίας του 
1920, γι’ αυτό και κέρδισε τη γενική υποστήριξη µετις Χιλιάδες 
των επισκεπτών και εδραιώθηκε. 

Αλλά αν αυτή π πόλη δικαιούται την υπερηφάνεια της είναι 
γιατί, πέρα από τα μνημεία, τις αγορές Και τα Ιδρύματά τπς, 
έχει να επιδείξει σκηνές όπως αυτή που εκτυλίχκθηκε τον Μάιο 
του 25 σ’ ένα τραπεζικό γραφείο της οδού Συγγρού: µια µικρή 
ομάδα διανοουμένων και επιχειρηματιών ξεκίνησε “Ιδίοις ανα- 
λώμασι” το ονειροπόλο εγχείρημα µέσα στις πιο αντίξοες συν- 
θήκες, |...» 

Στις 15 [ουνίου 1925, ο διοικητής του [.2.Σ. στρατηγός Οθωναίος 
παραχωρεί το νότιο μισό του Πεδίου του Άρεως, απέναντι από 
την Ηλεκτρική Εταιρία, στην αρχή της λεωφόρου Β. Γεωργίου, 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο11| 141 


2 


 Ια Ἱσπιοωι-ὸ 
η πμο  ---- 


Ο κινηματογράφος «Διονύσια», το κτίσμα” αιγυπτιακού’ ρυθμού 
στα δεξιά ανεβαίνοντας την οδό Αγίας Σοφίας 
[Αναστασιάδης -- Ευ. Χεκίµογλου, Η διαδρομή της µνήµης, ὁ.π.] 


ΜΑΚΕΛΟΝΙΑί3 


.ανονκένα τε, ο. ΑΣΕ ΑΟ 


πο ΤΙΝΣΙΝΕΡΙΚΙΝΕΠΕΤΕΙΟΝ | 
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Μακεδονία, 26.10.1926 
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1925-1926. Όταν αρχίζει η διάνοιξη της Διαγωνίου. Πίσω από την Αγία Σοφία. 
Πίνακαςτου ζωγράφου Μπαρκώφ. 


γιατις εγκαταστάσεις της Δ.Ε.Θ. 

Η είσοδός της βρισκόταν δίπλα ακριβώς από 
το πλίνθινο κτίριο που σώζεται ως σήµερα 

και ανήκει στο Σώμα Ελλήνων Προσκόπων. 

Η προετοιμασία και π πραγµατοποίπση της 
Διεθνούς Έκθεσης αναδεικνύεται από τα πυκνά 
δημοσιεύματα του τοπικού Τύπου στη διάρκεια 
του 1926. 

[Βλ. τη σχετική αποδελτίωση των εφημερίδων 
Μακεδονικά Νέα και Εφημερίς των Βαλκανίων 
στο τεύχος για τις πρώτες διοργανώσεις της 
Δ.Ε.Θ., 1994] 

Εγκαινιάζεται ο κινηματογράφος «Διονύσια» 
στην οδό Αγίας Σοφίας (26/4). Ἠδπ την Ἱπ 
Μαρτίου έγιναν τα εγκαίνια του Κινηµατο- 
γράφου «Αθήναιον» (μετέπειτα: «Απόλλων)). 
Τα σινεμά της πόλης παίζαν καθημερινά από 
τις 2 το μεσημέρι µέχρι τα μεσάνυχτα µε ενι- 
σχυµένες ορχήστρες, γιατί ακόµη οἱ πιο πολλές 
ταινίες χρειάζονταν μουσική και τραγούδι (Κ. 
Τομανάς, «Οι κινηματογράφοι», όπ.) 

Στις 28 Ιουλίου εγκαινιάστηκε το «Ολύμπιον 
Μέγαρον της Μεσογείου», το γνωστό ξενο- 
δοχείο «Μεντιτερανέ». 

Το αυτοκίνητο μπαίνει όλο και περισσότερο 
στ ζωή των κατοίκων της πόλπς. Μια από 
τις διαφημίσεις εκείνων των ηµερών είναι χα- 
ρακτηριστική: 

«Τρέξατε όλοι όσοι 

θέλετε ένα αυτοκίνητο δωρεάν.» 
Κυκλοφορείτο περιοδικό ποικίλης ύλης Θεσ- 
σαλονίκπ (Π. Βουδούρης, Α. Σύρος κ.ά.). Αρχικά 
εβδομαδιαίο και αργότερα μηνιαίο. 

Περιείχε μελέτες για την ιστορία των Νέων 
Χωρών, χρονογραφήµατα του Ν. Φαρδή, το 
εκτενές αφήγηµα του Ν. Καμμώνα Η πόλις 
της Πδονής, Τα δράματα της σύγχρονης Κοι- 
νωνικής ζωής της Θεσσαλονίκης, Και κείµενα 
για τη συμβολή του Πανεπιστημίου της πόλης 
στον πνευματικό βίο. 

[Β. Καλαντζοπούλου, Συμβολή στη µελέτη 
των λογοτεχνικών και πμιλογοτεχνικών πε- 
ριοδικών της Θεσσαλονίκης, ό.π.) 

Γενικός Διοικητής Β.Ε. διετέλεσε από τις 11 
Μαρτίου ωςτις 31 Αυγούστου 1926 ο Γ. Μπούμ- 
πουλης (1882 -;).Ο Αχ. Καλεύρας (1884-1959), 
µια από τις πιο ενδιαφέρουσες πολιτικές προ- 
σωπικότητες της εποχής, άσκησε καθήκοντα 
Γενικού Διοικητή απότις 4 Σεπτεμβρίου 1926 
ωςτις 4 Ιουλίου 1928. 
«2όπ Οκτωβρίου»: Με δοξολογία στην Αγία 
Σοφία Και µε παρέλασπ κατά τα καθιερωμένα 
γιορτάστηκε Π 14η επέτειος της απελευθέ- 
ρωσης της Θεσσαλονίκης το 1912. Αντίθετα 
µε την εφ. Το Φως, που απασχοληµένη µε 
την προεκλογική Κίνηση δεν αφιέρωσε ούτε 
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Η ίδρυση του Π.Α.Ο.Κ. [ΚΘ,, ΠΑΟΚ, ὀπ] 


µονόστπλο στην επέτειο, π Μακεδονία δημοσίευσε φω- 
τογραφίες και πρωτοσέλιδα ιστορικά αφηγήµατα για την 
επέτειο της 26ης Οκτωβρίου, εξαίροντας τη συμβολή του 
Ελ. Βενιζέλου στην απελευθέρωση της πόλπς. 
«Η τοιχοκόλληση αντισηµιτικών προκηρύξεων από τη 
Μακεδονική Εθνική Οργάνωση αναστάτωσε τον Ισραηλι- 
τικόν κόσμον της Θεσσαλονίκης» (Το Φως, 24/11). 
Ιδρύεται τον Απρίλιο ο Πανθεσσαλονίκειος Αθλητικός 
Όμιλος Κωνσταντινουπολιτών (Π.Α.Ο.Κ.) 

(Πλούσιο υλικό για τη γένεση και την πορεία του ιστορικού 
συλλόγου στον τόμο του Κ.Ι.Θ., ΠΑΟΚ: 1926-2005, 2005. 
Ιδρύθηκαν το 1926 άλλα τέσσερα σωματεία, που έγραψαν 
και αυτά τη δική τους ιστορία: Τον Φεβρουάριο του 1926 
ο Αναμορφωτικός Σύλλογος Καλαμαριάς «Ο Απόλλων». 
Ίον Μάρτιο το Μορφωτικό Αθλητικό Σωματείο «Αετός», 
(ΚΙΘ, Αετός, 2002). Τον Μάιο ο Βυζαντινός Αθλητικός 
Όμιλος, Β.Α.Ο. (ΚΙΘ, ΒΑΟ, 2007). Τον Οκτώβριο π Μορ- 
φωτική Ένωση Νεολαίας Τούμπας Μ.Ε.Ν.Τ.(ΚΙΘ, ΜΕΝΊ, 
2008) 

Οι σημαντικές ανώνυμες εταιρίες που ιδρύονται το 1926: 
Η Ανώνυμος Βιομηχανική Εταιρία Ζυµαρικών (: ΑΡΕΖ, 
Αθ. και Κ. Κουσκούρας, Δ. Μόκκας, Ζ. Βέρρος, Ν. Χατζη- 
γιάννης κ.ά.) και π ΥΦΑΝΕΤ (Ὑφαντουργική Ανώνυμπ 
Εταιρία) σφραγίζουν την ιστορική διαδρομή της πόλης. 
Την ίδια χρονιά π Ρωξάνη Τσιμιρόγλου (: Τσιμπιροπούλου) 
θᾳ ιδρύσει το υφαντουργείο «Ρωξάνη». 

Ο 1. Καρακωστάνογλου ίδρυσε επιχείρηση χονδρικής εµ- 
πορίας υφασμάτων. Το κατάστηµα «Ὑιοί ]ω. Καρακωστά- 
νογλου» λειτουργούσε στην οδό Βαλαωρίτου 24. 

Από τον Στ. Βαλιούλη ιδρύθηκε π Εταιρία Βιομηχανίας 
Ελαίων. 

[ευ. Χεκίμογλου, [στορία της επιχειρηµατικότητας στῃ 


Θεσσαλονίκη, ό.τ.] 
Ανεγείρονται ορισμένα από τα κτίρια που σήµερα έχουν 
κηρυχθεί «νεότερα μνημεία της Θεσσαλονίκης»: 
--Η οικοδομή Κουκουμπάνη στην οδό Αγ. Μηνά και Κα- 
τούνη γωνία 
-- Ἡ πρώπν ελευθεροτεκτονική στοά «Λύζις Βέριτας» 
στην οδό Καθολικών 3 
--Το γνωστό Κόκκινο Σπίτι στην οδό Αγίας Σοφίας 31 
--Το κτίριο στην οδό Αγίας Σοφίας και Τσιμισκή γωνία 
[Υπουργ. Πολιτισμού και Υπ. Β.Ε., Νεώτερα Μνημεία της 
Θεσσαλονίκπς, 1985] 
12 Δεκεμβρίου: Συλλαλητήριο στον Λευκό Πύργο κατά 
της Εταιρείας Υδάτων. 
Αλαθέρας Τηλέμαχος (Φιλιππούπολη Αν. Ρωμυλίας, 1926 
-Θεσσαλονίκη, 2007) 
Σημαντικός πεζογράφος και δοκιμιογράφος της πόλης, Συ- 
νεργάτης και µετά εκδότης του περιοδικού Νέα Πορεία. 
Μερικά από τα έργα του: Τ’ αγρίµια του άλλου δάσους 
(1952). Απ’ αφορμή (1976): Ως κυλιόµενος τάπης (1958): 
Με τον Μπαρμπαλιά (1999) κ.ά. 
Το παράθεµα που ακολουθεί είναι αντληµένο από το 
κείμενό του «Θεσσαλονίκη 1962» στο επετειακό αφιέρωμα 
για τα 50 χρόνια της πόλης στη Νέα Εστία (1962): 
«...Ο κάτοικος της πόλης έχει μπροστά στα πόδια του, 
καθημερινά το Θερμαϊκό Κόλπο |...) που του φέρνει τα 
καράβια από τα ξένα, τις µικρές ελπίδες κι απ’ όπου, 
εξαιτίας του και µόνο, επικοινωνεί µε τις βορειότερες 
χώρες. Διέξοδος στο Αιγαίο και στπ Μεσόγειο εκατομμυρίων 
ανθρώπων. 
Υποσυνείδητα είναι χαραγμένο µέσα και στον τελευταίο 
Θεσσαλονικιό τούτο το συναίσθημα ευθύνης |...]. Είναι ῃ 
προαιώνια θαρρείς ευθύνη του “ταγμένου”...» 8 
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ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2011! Ί4π 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


Ο κατά --γαλλόφωνον-- 
κόσμον Απὶοίπε Μο]αῃίς 
γεννήθηκε το 1948 στη 
Θεσσαλονίκη. Είναι ο 
ἀθείρηθΓ του Βαπαι|ί Εεραςς, 
του γνωστότερου από τα 
οχήματα για των οποίων τον 
σχεδιασμὀ Φέρει την 
ευθύνη. Τα προγενέστερα 
Μαϊγα ΒαρήθθΓα και ΜαἴΓ8- 
δ/πηζα Βαηζῄο, ανεξάρτητα 
απὀ την εμπορική ή όχι 
επιτυχία τους, άφησαν 
εποχή για τις 
πρωτοποριακες ιδέες που 
χαρακτήρισαν την παρουσία 
τους. Η εμπλοκή του Αντώνη 
Βολάνη και σε άλλες 
περιοχές του σχεδιασμού, 
πέραν εκείνου του 
αυτοκινήτου, τον 
αναγορεύουν σε µία απὀτις 
εξέχουσες προσωπικότητες 
του ἀεσίρη διεθνώς και 
κινούν το ενδιαφέρον για τις 
απόψεις ενός ανθρώπου 
που ανέκαθεν κατέθετε 
ιδέες πέρα απὀ τις 
αναμενόμενες, 


νΊ 
| 
) 


' 

” 
ν- 
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Στο βολάν του ἀθσίρῃη 
Αντώνης Βολάνης, Ένας καινοτόμος από τη Θεσσαλονίκη. 


Σχεδιασμός -- πανταχού παρών 
Το βλέμμα μου σαρώνει τον άµεσο ορίζοντα. Δεν βρίσκω ούτε ένα αντικείµενο από όσα 
µε περιβάλλουν που να µην έχει σχεδιαστεί. Ακόμη και όποια μπορούμε να κατατάσσουµε 
στη Χειροτεχνία, ένα αρωματικό κερί, ένα πήλινο βάζο, ένα διακοσμητικό κοκκοράκι. Τα 
ίδια τα γράμματα που σχηματίζουν φράσεις στην οθόνη µου καθώς χτυπώ το πληκτρολόγιο, 
κι αυτά έχουν σχεδιαστεί µαζί µε εκατοντάδες άλλες γραμματοσειρές, µαζί µε τα βιβλία 
που τα κουβαλούν τυπωμένα, όπως βέβαια και οι παλιές Ηεϊάε[θεισ που τα τύπωναν ή 
οι σύγχρονοι υπολογιστές που τα σελιδοποιούν, αλλά και οι σελίδες που τα διατάσσουν. 

Ο σχεδιασμός, από αρχαιοτάτων χρόνων, υπήρξε το µέσο διά του οποίου ο άνθρωπος 
επετύγχανε να προγραμματίσει τις δράσεις του, από τις απλούστερες µέχρι τις 
συνθετότερες. Η απουσία σχεδιασμούτις περισσότερες φορές τού αποδείκνυε το σφάλμα 
της µΠ ενεργοποίπσής του. Ο σχεδιασμός συνδύαζε πάντα τις παραμέτρους της καλής 
γνώσης του προβλήματος, της ικανότητας για προγραμματισμό και της δυνατότητας 
για προσοµοίωσπ --- Και συνεπώς ελέγχου Και εικονικής επαλήθευσης πριν από τη δρο- 
µολόγηση καθεαυτής της δράσης. 

Ειδικότερα για τον σχεδιασμό αντικειμένων, Χώρων, κατασκευών --και λιγότερο για 
τον σχεδιασμό δράσεων, στρατηγικών, συμπεριφορών--, βασικό συστατικό του ήταν 
πάντα το σχέδιο, που εξάλλου περιέχεται στην ίδια τη λέξη, αλλά και π αισθητική. Θα 
μπορούσαμε να υποκαταστήσουµε την έννοια του σχεδιασμού µε εκείνη της αρχιτεκτονικής, 
είναι όµως ορθότερο να θεωρήσουμε τη δεύτερη υποσύνολότου. Το ἀθείρη, ο λατινογενής 
όρος που επικράτησε διεθνώς και μπορούμε να τον χρησιμοποιούμε στη θέση της 
έννοιας σχεδιασμός, τα συμπεριλαμβάνει όλα, ακόµπ και την αρχιτεκτονική. 


Παράλληλα µε πλήθος παραμέτρων που συνθέτουν την πολιτιστική µας ταυτότητα και 
την πολιτισμική µας στάθµη, όπως ζητήματα παραδοσιακών αξιών, θρησκευτικών πε- 
ποιθήσεων, γλωσσικών ιδιωμάτων, μορφωτικού και βιοτικού επιπέδου, το ἀεείρη που 
μας περιθάλλει είναι Κι αυτό αναντίρρητο συστατικό της συνθήκης. Άν συγκρίναµε, ας 
πούμε, το δομημένο περιβάλλον της Στοκχόλµπς, της Κομοτηνής ή του Μαντράς, θα 
διαπιστώναµε πως κάτι από τον ψυχισμό καιτο πολιτισμικό επίπεδο των κατοίκων τους 
αντιστοίχως πρέπει να οφείλεται και στο περιβάλλον µέσα στο οποίο βιώνουν την καθη- 
µερινότητά τους. Το ίδιο κατ’ επέκταση συμβαίνει και µε τα αντικείµενα που συνθέτουν 
την καθημερινότητά µας. Άλλη προφανώς π αισθητική του Μογγόλου οικογενειάρχη 
που για σπίτι του έχει µια µονόχωρη σκηνή γιουρτ µε Χαλιά, Κιλίμια και δέρµατα 
βούβαλων και άλλη εκείνη της διαζευγµένης σαραντάρας δικηγόρου του Κολωνακίου µε 
τα φωτιστικά Αγίοπιϊάς και το κινητό Βαπς δι ΟΙμίςεπ. Το ἀεσίση στον δυτικό κόσμο 
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αντλεί τα Χαρακτηριστικά του από τις επιταγές 
των κοινωνιών ποὺ τον αποτελούν. Η κατανάλωση 
που στηρίζει τΏ βιομηχανία και π βιομηχανία που 
τροφοδοτείτην Κατανάλωση είναι κοµβικές έννοιες 
µέσα σε µια όλο Και πιο παγκοσμιοποιηµένῃ -- 
λόγω απογείωσης Καὶ αποχαλίνωσης της ΠΛλΠρο- 
φορίας-- "Δύσπ”. Σε µια ευαίσθητη καμπή µεταξύ 
κυριολεκτικής δύσης της Δύσης και ανατολής της 
Ανατολής, σταθµίζουµε ίσως µε σκεπτικισμό, ή εν 
πάση περιπτώσει µε αμηχανία, ρόλους που µπορεί 
να έχει παίξει το ἀεείσῃ στη διαµόρφωση του 
ΙΙ εςίγ]ε ή και του Ζεἱίρείςί. 


Χώρος - ένδυση - αυτοκίνητο 
Το δομημένο περιβάλλον, Π σχεδιασμένη αρχιτε- 
Κτονική ή π άναρχη δόμηση, π εμφάνιση των 
κτιρίων και εκείνη του πολεοδομικού ιστού είναι 
κεφαλαιώδους σημασίας για τη διαµόρφωση της 
αισθητικής των κοινωνιών. Η οικοδόμηση είναι ϐε- 
βαίως και Κεντρικός μοχλός της οικονοµίας. Η έν- 
ὄυση είναι ένα δεύτερο πολύ σηµαντικό πεδίο και 
για την οικονομία αλλά καὶ για την αισθητική, 
αρκετά συχνά όπως και Π αρχιτεκτονική, στο µε- 
ταίχμιο μεταξύ τέχνης και εφαρμοσμένης τέχνης, 
ή ως όχημα επικοινωνίας Και συνδηλώσεων. Τα 
βιομηχανικά προϊόντα πάσης φύσεως, όλα τους 
αντικείμενα σχεδιασμού, αποτελούν και αυτά ένα 
τεράστιο επιδραστικό πεδίο προς κάθε κατεύθυνση, 
οικονομική, αισθητική, πολιτιστική. Ανάµεσάτους, 
κορυφαίο ίσως ήδη εδώ και έναν αιώνα, το αυτοκί- 
νητο. 

Ανάλογα µε το μορφωτικό επίπεδο Και το Κοὶ- 
νωνικό περιβάλλον, είναι αναμενόμενο να είναι 
γνωστά από αρκετούς τα ονόματα ορισμένων αρ- 
χιτεκτόνων που άφησαν ή εξακολουθούν να αφήνουν 
το ίχνος τους. Το ίδιο, ίσως και περισσότερο, 
γνωστά είναι τα ονόματα αρκετών από τους διεθνείς 
(Και συνήθως Γάλλους και Ιταλούς) ἀρείσηεις μόδας 
ή αντικειμένων του ἀεσίση. Αντίστοιχα, σε Κάπως 
διαφορετικούς κύκλους ή και στο ευρύτερο κοινό, 
είναι γνωστά τα ονόματα των κορυφαίων σχεδιαστών 
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αυτοκινήτων, συνδυασμένα συχνότερα µε εµθλη- 
µατικές εταιρίες Κατασκευής Και θρυλικά μοντέλα 
της γραμμής” ή της ταχύτητας. Ιταλοί οἱ περισ- 
σότεροι από τους δημιουργούς στο συγκεκριµένο 
πεδίο, καθόλου ανεξάρτητο εξάλλου από το γεγονός 
πως αντιστοίχως π βιομηχανία του ιταλικού αυτο- 
Κινήτου περιλαμβάνει µερικές από τις κορυφαίες 
µάρκες του αυτοκινητικού στερεώµατος. 

Ακριβώς λοιπόν λόγω επικοινωνιακότητας πε- 
ρισσότερο --βλ. µάρκετινγκ-- αλλά ομολογουμένως 
Και λόγω υψηλής ποιότητας σχεδιασμού, ονόματα 
όπως των ΒεΓίοπε, (αἱαρσίατο, Ρἰπϊπίατίπα, (Πία, 
ΜΙεπε]οίτῖ, ΕΓιΙα, Ζαφαἴΐο και άλλων, µεσουράνησαν 
ή καὶ κυριαρχούν ακόµη στη σφαίρα του ἀεείρῃ 
αυτοκινήτου. Άπιαστα όνειρα για τοὺς πληβείοαυς, 
τα περισσότερα αυτοκίνητα µε τα οποία συνδέθηκαν 
οι συγκεκριμένοι σχεδιαστές, παρέμειναν στο φαν- 
τασιακό τους ως άὺυλες εικόνες της τηλεόρασης ή 
έντυπες των περιοδικών, μύθοι που ωστόσο ως 
πρότυπα -- Και μερικές φορές ως πρωτότυπα-- 
έσερναν πίσω τοὺς την εξέλιξΠ του βιομηχανικού 
σχεδιασμού, που πάντοτε χρειάζεται πρωτοπόρους 
πειραματιστές για να βηµατίζει προς το αύριο. Δεν 
γνωρίζουμε εντούτοις επαρκώς πολλούς από τους 
υπόλοιπους σχεδιαστές αυτοκινήτων που, λιγότερο 
συνδεδεμένοι µε προϊόντα-φάρους, έμειναν στην 
αφάνεια, τουλάχιστον για το ευρύ κοινό. 

Για µας ήταν σηµαντικό ωστόσο το ότι ξεχώρισε 
ένας Έλληνας σε κάποια καμπή της ιστορίας του 
αυτοκινήτου. ταν ο Αλέκος Ισιγόνης, μετέπειτα 
σερ Άλεκ, γεννημένος στη Σμύρνη και µε Καριέρα 
στη Βρετανία, όπου, κατά τῃ δεκαετία του 50, 
υπήρξε, µεταξύ άλλων, και ο επινοπτής του γνωστού 
ΜΙΠί της τότε ΒΜΕ, δπλαδή Κυρίως των Αυὐ5ίῃ, 
Μοιτίς Και άλλων μοντέλων της εταϊρίας µε τῃν 
επανάσταση της πρόσθιας και εγκάρσιας θέσης 
του κινητήρα µαζί µε την κίνηση στους πρόσθιους 
τροχούς. Όμως ο Ισιγόνης δεν είναι ο μόνος για 
τον οποίο δικαιούµαστε να υπερπφανευόμαστε. 
Ως Θεσσαλονικείς έχουµε τον επιπλέον λόγο να 
Καυχόµαστε για την καταγωγή του Αντώνπ Βολάνη. 





Το Βαπαι[ί Ε6ραςθ (πρώτα 
σχέδια 1979, κυκλοφορία 1984), 
που αρχικά είχε σχεδιαστεί και 
επίτετραετία κατασκευαζόταν 
από την Μαΐτα, είναι το 
γνωστότερο έργο του Βολάνη, 
κυρίως επειδή εγκαινίασε νέα 
κατηγορία στην αυτοκίνηση 





Στο “βολάν” του Ποσΐρη 
Ο κατά --γαλλόφωνον-- κόσμον Απίοίπε Νοἱαπίς 
γεννήθηκε το 1948 στη Θεσσαλονίκη. Είναι ο 
ἀθείσπει του Κεπαι]ί Έδρασε, του γνωστότερου 
από τα οχήματα για των οποίων τον σχεδιασμό 
φέρει την ευθύνπ. Τα προγενέστερα Μαίτα Βα- 
σ[ιεεία Καὶ ΜαϊΓα-οΙπιςα Καπεῄο, ανεξάρτητα 
από την εμπορική ή όχι επιτυχία τους, άφησαν 
εποχή για τις πρωτοποριακές ιδέες που χΧαρα- 
κτήρισαν την παρουσία τους. Η εμπλοκή του 
Αντώνη Βολάνη και σε άλλες περιοχές του 
σχεδιασμού, πέραν εκείνου του αυτοκινήτου, 
τον αναγορεύουν σε µία από τις εξέχουσες 
προσωπικότητες του ἀεείση διεθνώς και κινούν 
το ενδιαφέρον για τις απόψεις ενός ανθρώπου 
που ανέκαθεν κατέθετε ιδέες πέρα από τις 
αναμενόμενες. 

Ἠρθε π στιγµή για να τον γνωρίσουμε κα- 
λύτερα. Δεν ήταν καθόλου εύκολο να τον εν- 
τοπίσουµε, ουδόλως όµως για λόγους που θα 
χαρακτήριζαν συμπεριφορές αστέρων του δια- 
µετρήματός του, αντιθέτως μάλιστα, εξαιτίας 
περισσότεροτης” εναλλακτικότητας” της στά- 
σης ζωής του. Τον βομβαρδίζω λοιπόν µε όλα 
τα ερωτήµατα που ξεπηδούν μπροστά µου, 
καθώς συνειδητοποιώ το μέγεθος της “βολα- 
νικής” εμπειρίας αλλά και την καταγωγή του, 
που, εµάς ως Θεσσαλονικείς, µας απασχολεί. 


Έφυγες προφανώς µε την οικογένειά σου στα 
πέντε σου από τῃ γενέθλια πόλη για τῃ Γαλλία, 
Πώς θρέθηκε στη Θεσσαλονίκη π οικογένεια, 
για ποιό λόγο την εγκατέλειψε, για ποιο λόγο 
στη Γαλλία; Έχεις κάποιαν ανάμνηση, έστω 
έμμεση, µέσα από τις διηγήσεις γονέων, από 
ΤΠ πόλη των πρώτων σου παιδικών χρόνων; 
Έπαιξε κάποιο ρόλο στη ζωή σου π ελληνική, 
ἤ π θεσσαλονικιώτικη καταγωγή; Θα μπορούσες 
να είχες βρεθεί αλλού από τη Γαλλία, ή η επι- 
λογή των γονέων ήταν καθοριστική; 


Η ιστορία της οικογένειας είναι αρκετά σύνθετη. 
Υπήρχε καταγωγή από τη Μικρά Ασία αλλά 
Και από την Κρήτη. Ο παππούς µου γεννήθηκε 
στον Οµαλό, κοντά στα Χανιά, ήταν παπουτσής 
Και έφυγε µε βαπόρι στα δεκαεφτά του στη 
Μασσαλία, στον πρώτο πόλεμο. Δούλεψε σε 
εργοστάσιο οπλισμού και µετά βρέθηκε στο 
Παρίσι, όπου το 1918 απέκτησε τον πατέρα 
µου. Όταν τα πράγματα ξαναδυσκόλεψαν µε 
τη γερμανική απειλή το 9, τον προέτρεψε 
να γυρίσει να υπηρετήσει στον στρατό στην 
Ελλάδα. Έτσι ο πατέρας µου βρέθηκε να πο- 
λεμάει στην Αλβανία. Και στην Κατοχή κατέληξε 
στη Θεσσαλονίκη, όπου υπήρχε άλλος Κλάδος 
της οικογένειας --ένας θείος µου μάλιστα, κα- 





Μαΐτα ΒαςΠεθια (1972-1974), 
η επανάσταση των τριών εν σειρά θέσεων για σπορ αυτοκίνητο κάνει γνωστό 
τον Αντώνη Βολάνη, σε ηλικία 25 ετών, ως καινοτόμο του ἀθσίοη 





Μαΐτα ΒαΠΕΠο και αργότερα Ταἱροί βαηεΠο (1974-1975), 
Οπρόδρομοςτων 5ὐΝ, 
άλλη µια καινοτομία του Απίοίπο ΝΨοἱαπίς 


ΟΕΣΣΑΛΩΝΙΚάΩΝ ΠόΛΙΣ 
ψ, τς ἐ., ματ τ ώ { ια) Πς, Α ἐ | γι! 5, / ωμά. 201 ἷ | 14 37 9ὃ 





Ηε[ίος (1983) και ΡΙοίοίγρε 88 (19868). 
Μοντέλα που δεν κυκλοφόρησαν αλλά 
αποτέλεσαν σχεδιαστικούς σταθμούς στις 
έρευνες της µονάδας Βεσΐση Νοἱαῃί». 


ταγόµενος από Κρητικούς Καπεταναίους, ήταν ο Μακεδονομάχος 
Γεώργιος Βολάνης, του οποίου προτοµή υπάρχει στην πλατεία Μα- 
κεδονοµάχων. Τον συλλάβανε οι Γερμανοί αλλά όταν ελευθερώθηκε, 
ίσως γιατί μιλούσε γαλλικά και λίγα γερμανικά, παντρεύτηκε εκεί 
λίγα χρόνια αργότερα και το ’46 γεννήθηκε Π αδελφή µου και το 48 
ο οµιλών. Δούλεψε στον ΟΤΕ --έχει µάλιστα ακόµη και τώρα στα 93 
του µια µικρή σύνταξη --- αλλά το”»2 προτίμησε να“ επαναπατριστεί” 
στο Παρίσι, όπου ζούσαν οἱ γονείς του και οἱ θείες του. Δούλεψε ως 
λογιστής στην ΕΙΕ, τῃ µεγάλη εταιρεία πετρελαιοειδών. Δεν θα 
μπορούσα λοιπόν να έχω βρεθεί αλλού εκτός από τῃ Γαλλία, καθώς 
Π επιλογή έγινε απὀ τους δικούς µου. Αν Και στην Καριέρα µου 
αργότερα υπήρξαν οἱ αντίστοιχες σκέψεις και μερικές σηµειακές 
“αποδράσεις”. Όταν ήμουν στη Λήαίτα, ένα από τα αφεντικά μού 
έλεγε «Τι κάνεις εδώ πέρα, πήγαινε στην Αμερική όπου τα πράγματα 
είναι πιο εξελιγμένα». Γι αυτό εξάλλου αργότερα δούλεψα και µε τη 
Γερμανία και µε την Ιταλία. 

Οι αναμνήσεις µου από τη Θεσσαλονίκη είναι πολύ συγκεχυµένες, 
πιο πολύ θυμάμαι, αντίθετα, όταν µε πήγανε στο γαλλικό σχολείο 
στα πέντε µου και δεν μιλούσα λέξη γαλλικά, πόσο µε πειράζανε τα 
άλλα παιδάκια Και έτρεχα στη δασκάλα για να µε προστατέψει. Ερ- 
χόµασταν όµως συχνά οκογενειακώς στῃπ Θεσσαλονίκη για τους 
συγγενείς, για διακοπές, και την ξέρω αρκετά καλά, κάπου πρέπει 
μάλιστα να έχω κάποια φωτογραφία µου µαζί µετον Μακεδονοµάχο 
πρόγονο, δίπλα στην προτομή του. 


Σπούδασες βιομηχανικό σχέδιο διότι προφανώς είχες ταλέντο στο 
σχέδιο. Θα μπορούσες όµως να είχες προσανατολιστεί σε άλλα 
πεδία, π.Χ. στην αρχιτεκτονική, στη ζωγραφική, στις γραφικές τέχνες 
Π στη διαφήμιση. ΤΙ ήταν αυτό που σε οδήγησε στον βιομηχανικό 
σχεδιασμό; Είχε να κάνει µε µια νεανική αγάπη για το αυτοκίνητο, 
αναπόσπαστο µέρος του φαντασιακού τους για πολλούς εφήβους, ή 
ῄταν σύμπτωση το ότι επαγγελματικά ασχολήθηκες περισσότερο 
µε αυτό; 


Συνδυασμός παραμέτρων µε οδήγησαν στην καριέρα µου. Η μητέρα 
µου πρώτα από όλα ήταν ράφτρα, είχε σχέση µε τη μόδα, έκοβε και 
έραβε µε τα χέρια της: ο παππούς υποδηµατοποιός --- ήταν τεχνίτες, 
είχαν σχέση µε Κάποια τέχνη. Ίσως αυτό ήδη µε προσανατόλισε 
κάπως. Μετά, ο πατέρας µου βρέθηκε στην ΕΙ Ε αλλά είχε αποτύχει 
στις εξετάσεις για δίπλωμα οδήγησης. Ίσως π κατεύθυνση προς τις 
τεχνικές σπουδές να είχε να κάνει επίσης µε το γεγονός ότι πίστευα 
πως θα µε διευκόλυναν να αποκτήσω δίπλωμα οδήγησης και συνεπώς 
αυτοκίνητο. 


τα μηχανικά µέρη. ταν µια πλήρης και εμπεριστατω- 
µένπ γνώση που θα µου επέτρεπε να Κινητοποιώ το 
δημιουργικό µου πνεύμα, χωρίς καθόλου ελλείψεις από 
τεχνικής πλευράς. Η θητεία µου στο Κέντρο Μελετών 
Κεπαι-Ρεισεοί επί δυο-τρία χρόνια µου μαθαίνει 
πολλά αλλά οι δημιουργικές μου ανησυχίες µε οδηγούν 
να υποβάλω ένα πορτφόλιο υποψηφιότητας για τῃ 
Σχολή Καλών Τεχνών: όµως οι κριτές µε “αποκρούουν”, 
λέγοντάς µου πως περισσότερα έχουν να μάθουν εκείνοι 
από εμένα παρά εγώ από αυτούς. Παραιτούμαι τότε 
από τη Κεπαμ]ί-Ρειισεοί και, το 1971, πηγαίνω στην 
πιο πρωτοποριακή Μαίΐτα, όπου µε προσλαμβάνουν 
αμέσως. 


Τπ δεκαετία του ’70, όταν ὃπλαδή είσαι µόλις 24 χρονών, 
παρουσιάζεις το Μαΐτα Β4ΡΠΕΕΙα Και τη δεκαετία του 
δ0 το Μαΐτα ΚαΠΕΠΟ, δύο πρωτοπόρα οχήματα, για 
διαφορετικούς λόγους το καθένα. Ο σχεδιασμός τους 
τα ξεχωρίζει από άλλα της κατηγορίας τους, όχι τόσο 
λόγω αισθητικής όσο λόγω του ότι σχεδόν εγκαινιάζουν 
νέα κατηγορία. Το πρώτο προτείνει ένα “πλαστικό” 
σπορ τριθέσιο, ενώ το δεύτερο κυριολεκτικά προαναγ- 
γέλλει τη μετέπειτα έλευση και θεαματική εξάπλωση 
των ο{1Ψ αλλά και των “ενός όγκου”. Η εμπορική τους 
επιτυχία είναι αμφίβολη, πράγμα που ίσως επιβεβαιώνεται 
και από τη μετέπειτα βύθιση της Μαίτᾶ, αλλά π χειρονομία 
είναι επαναστατική και θεµελιακή ταυτόχρονα, Είμαι 
περίεργος να καταλάβω πόσο σε καθοδηγούσε το µάρ- 
κετινγκ µας πελάτισσας εταρείας ή πόσο οι “περίεργες 
Ιδέες” ήταν απόρροια των προσωπικών σου ανησυχιών 
στο ἀεείρη. Αν κρίνω από τρία τουλάχιστον οχήματα 


που είναι γνωστά για την υπογραφή σου --συμπεριλαμ- 
βάνω Και το πρώτο Κεπαι[ί Εδρασε--, δείχνει να σε 
έχουν απασχολήσει πολύ περισσότερο ο χώρος καὶ ῃΠ 
αξιοποίησή του Και λιγότερο, ας πούμε, Π αισθητική, Το 
ΙοοΚ, π “γραμμή”, π "μούρπ”, Η εμφάνιση είναι πάντοτε 
καλαίσθητη, Καῑ µάλιστα σταθερά µέσα στο πλαίσιο 
µιας αισθητικής αρμονίας κατά πολύ άνω του µέσου 
όρου, ωστόσο εκείνο που “προέχει” είναι το χωρικό 
επίτευγμα. Εκεί δηλαδή που ένας Βεγίοπε θα υπέγραφε 
την κομψότητα της γραμμής ενός Εἶαῖ, µιας ΑΙίΑ, ή του 
Μαζάα 1ὁ00, εσύ “πουλάς” το επινόηµα του πολυµορ- 
φικού ΚαΠΕΛΟ, των τριών μοναδικών θέσεων εν σειρά 
ενός διτορτου σπορ ἤ, τέλος, τον ένα και μοναδικό 
όγκο ενός επταθέσιου “σεντάν” που κάνει “τα πάντα”. 


Από την εποχή των σπουδών µου κιόλας έδειχνε να µε 
ενδιαφέρει πολύ π ιδέα της καϊνοτοµίας. Υπήρξε έµ- 
πνευση για µένα το επινόηµα του ΜΙπί και ο Άλεκ Ισι- 
γόνης. Το γεγονός ότι µια έξυπνη κίνηση σχεδιασμού 
μπορούσε να αποδώσει Καρπούς που ήταν αδιανόητο 
να φανταστεί κανείς προηγουμένως. Και ως σπουδαστής 
είχα ήδη εργαστεί πάνω σε αυτή την κατεύθυνση. Η 
Μαΐτα ήταν µια εταιρία που τολμούσε τη “μη πεπατη- 
μένπ” και µου έδωσε τη δυνατότητα να ερευνήσω 
λύσεις που θα της προσφέρανε προϊόντα σχεδόν εκτός 
συναγωνισμού. Η Βαφῄεεία, µε έναν ευρηµατικό σχε- 
διασµό, έδωσε τη δυνατότητα σε ένα σχετικά ελαφρύ 
--λόγω πλαστικού κελύφους--- σπορ όχηµα να μεταφέρει 
αξιοπρεπώς τρεις επιβάτες, εΚκτων οποίων ο τρίτος θα 
ήταν αλλιώς άθλια στριµωγμµένος στην πίσω µπανκέτα. 
Δεν περπάτησε εμπορικά, όχι λόγω της καϊνοτοµίας 


(Πίίοθῃ Ρἰζᾶςςσο (1993). 
Σχέδιο στο οποίο βασίστηκε η μετέπειτα 
παραγωγή του μοντέλου του εμπορίου. 


Οι σπουδές στο (οἶίεσε Τεε[ιπίαμε, στο ΡµίεαΙχ, ήταν πραγματικά 
γερές σπουδές. Τέσσερα ολόκληρα χρόνια, µετά από τα οποία ετι- 
λεγήκαµε 16-17 σπουδαστές για ένα πέμπτο έτος, απ’ όπου πήραμε 
το πτυχίο του ςαΓο5»ἱ6:, του εἰδικού στα αμαξώματα. Και µετά, µόνο 
τέσσερις πάλι, για σχεδιασμό στον Χώρο. Δύο µόνον από όλους επι- 
λεγήκαµε για να δουλέψουμε στο µελετητικό Κέντρο της Κεπαι- 
Ρειεοί. Οι σπουδές ήταν µεν τεχνικές αλλά είχαν και δημιουργική 
πλευρά, όπου εκπαιδευόµασταν να σχεδιάζουμε και να ὐλοποιούμε 
µοντέλα-μακέτες µε Καθηγητές Καλών Τεχνών. Και φτάναµε στο 
τέλος να έχουµε περάσει από όλα τα στάδια κατασκευής, που είχαν 
να κάνουν µε τη φανοποίία, τα κρύσταλλα, τη συνδεσµολογία και το 
μοντάζ, τα µέρπ από πλαστικό, µέχρι ολόκληρο το αμάξωμα, συµπε- 
ριλαμβανομένου και του πλασίου --- τα πάντα ὅπλαδή, µε εξαίρεση 
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της --που αντίθετα την έκανε πολύ γνωστή-- 
αλλά λόγω της εσφαλµένης επιλογής κινητήρα 
χαµπλών επιδόσεων. Όταν αποφασίστηκε να 
βελτιωθεί µε την τοποθέτηση ενός Νδ ήταν ήδη 
Π εποχή για αλλαγή μοντέλου, που εξάλλου 
επίσης είχα σχεδιάσει, Και ήταν η ισχυρότερη 
Μαΐτα Μιίεπα. Αντίθετα, το Μαΐτα-ρίπισα ΚαΠΕΠΟ 
γνώρισε µεγάλη επιτυχία, επηρέασε μάλιστα θε- 
αµατικά και τους ρυθμούς παραγωγής. Το όφειλε 
στη σοφή αξιοποίηση του Χώρου και απευθύνθηκε 
σε οικογένειες, σε µία εποχή που ακόµη δεν υπήρ- 
χαν τα 5{1Ν. Μοναδικό του µεινέκτηµα π τετρα- 
Κίνηση, που ήταν όµως ασύμθατη µε την εγκάρσια 
θέσπ του κινητήρα εµπρός. Εξάλλου, Π στόχευσή 
του ήταν διαφορετική, πράγμα που επιβεβαιώνεται 
από το γεγονός ότι υπήρξε ο πρόδρομος του Ες- 
ραςθ, του πρώτου πολυθέσιου ενός μοναδικού και 
υπερυψωµένου όγκου, που ξεκίνησε ως πρωτο- 
βουλία της Μαΐτα Και πάλι, σε µια εποχή που Π 
µια εταιρία απορροφούσε την άλλπ. Έτσι, παρά 
το γεγονός πως έφερε την επωνυμία της Κεπαμ[!, 
τα πρώτα τέσσερα χρόνια κατασκευαζόταν από 
τΏ Μαΐτα ενώ είχε προταθεί καὶ στην Ρευφεοί. 
Κοινός τόπος για όλα αυτά τα οχήµατα ήταν η 
Καινοτόµα αντιμετώπιση του χώρου, αυτό που 
ονομάζουμε Παδρίιαδι[Ι{6. Κάτι που επιτυγχάνεται 
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µόνον αν σχεδιάζεις εκ των έσω προς τα έξω, 
παίρνοντας κατεξοχήν υπόψη την εργονομία, την 
ορατότητα, τη λειτουργικότητα. Και μάλιστα ανα- 
ζπτώντας πάντοτε εµπλουτιστικά Και ανυποψίαστα 
πεδία συμπληρωματικής λειτουργικότητας. 


Είσαι πιο κοντά στον µοντερνιστή αρχιτέκτονα 
παρά στον γλύπτη πολυτελείας, Και πιο κοντά 
στον εφευρέτη παρά στον στυλίστα. Είναι κι 
αυτό ζήτημα επιλογής, κλίσης, ή συγκυριών που 
σε οδήγησαν να σχεδιάζεις λύσεις αυτού του τύ- 
που; Θα μπορούσες, θα ήθελες ίσως, να είχες 
σχεδιάσει οχήματα γνωστότερα για το στυλτους, 
πιο ΡΙΑΠΙΟΤΟΙΙ5, ή είναι κάτι που θα βαριόσουν να 
κάνεις; Επίσης: ο σχεδιασμός του κελύφους 
φυσικά και παίρνει υπόψη του τα μηχανικά µέρη 
ενός οχήματος, τις επιδόσεις αφενός, την αξΙο- 
πιστία και τη µακροβιότητα, τή συνολική ποιότητα 
µε άλλα λόγια, Το προϊόν “αυτοκίνπτο” είναι συ- 
νάρτησπ όλων των στοιχείων που το συνθέτουν 
και τελικά Π επιτυχία του εξαρτάται και από 
άλλα, πλην του ἀθείρη, συστατικά. Πόσο όλα 
αυτά έπαιζαν ρόλο στη σύλληψη και τη επεξερ- 
γασία µιας ιδέας; Για να γίνω πιο σαφής: ταν το 
επαναστικό ἀεείρη της Μαΐτα ΒαΡΠΕΕΙα που έπαιξε 
αρνητικό ρόλο στις πωλήσεις της ἤ, αντιθέτως, 


Αγωνιστικό ποδήλατο ΙΟΟΚ (19869). 
Επαναστατικά υλικά επιστρατεύονται 
γιατην την αντοχή, την αισθητική και 
τις επιδόσεις, Το πλαίσιο από (α(Ώοπθ 
Καν]αι ζύγιζε µόλις 900 α{. Με αυτό το 
πλαίσιο, η οµάδα της Γαλλίας ήρθε 
πρώτη στους Ολυμπιακούς αγώνεςτης 
Βαρκελώνης, 


Ααυαῄοη (2006). 
Άλλη µια επανάσταση για την 
ταχυπλοῖα που έμεινε στα σχέδια. 
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άλλες ανεπάρκειες του συγκεκριμένου μοντέλου; 
Και αντίστροφα, ήταν το ἀεείση που καθιέρωσε 
το Ε5ραεε ἥ µαζί και π ισχύς της εταιρείας για να 
το καθιερώσει; Και αν πάµε και πιο πίσω, θα θυ- 
µπθούμε και τη (Πποδη Ὠ5 της δεκαετίας του 
20, την πιο επαναστατική χειρονομία της Ἱστορίας 
του αυτοκινήτου, που είναι γνωστή για σωρεία 
νεωτερισµών, µπχανικών, υδραυλικών, ὑδροπνευ- 
µατικών και άλλων, και πάνω απ᾿ όλα για το 
σχήµα της, που εξακολουθείνα είναι αξεπέραστο. 
Εν τούτοις, π φήμη της δεν είναι από τις καλύτερες 
όσον αφορά τις επιδόσεις, την αξιοπιστία ή την 
ποιότητα κατασκευής. Πού βρίσκεται Π Ισορροπία 
στο ἀεσίρη; Μπορεί ή δεν µπορεί ο ἀεείσπει να 
επηρεάσει όλα ή µερικά από τα πεδία της κατα- 
σκευής, της παραγωγής, της εμπορικής εππυχίας; 
Ποιές είναι οι ευθύνες του; 


Ακόµῃπ και στα σπορ αυτοκίνητα που σχεδίασα, 
εκείνο που µε ενδιέφερε ήταν Π καινοτομία, 
επιπλέον λειτουργικότητα, οι καινούργιες λύσεις, 
Π βελτιστοποίπση του χώρου. Δεν βρίσκω όµως 
ενδιαφέρον στον σχεδιασμό οχημάτων που έχουν 
ύψος 1,10 ή 120, φορούν τροχούς από Εοπιι]α 
1, έχουν πλάτος δύο µέτρα και εντέλει βρίσκονται 
εκτός αναλογιών και εργονοµίας για την επω- 





χούμενη μετακίνηση. Όπως είπα ωστόσο, το 
προϊόν ορίζεται όχι µόνον από τον σχεδιαστή 
του αλλά και από το μάρκετινγκ, από το πόσο 
ευθύβολα στοχεύεται το ἴαϊραί σΓορ. Συνεπώς, 
ενώ µπορεί να είναι σοφό να προτείνεις τρεις 
αξιοπρεπείς θέσεις εν σειρά σε ένα σπορ αὐτο- 
Κίνπτο, µπορεί να είναι απολύτως εσφαλμένο 
από την πλευρά του κατασκευαστή να το προ- 
τείνει µε κινητήρα “οικογενειακό”. Κάποιες τέ- 
τοιου τύπου συνθήκες µε οδήγησαν να παρου- 
σιάσω τη δουλειά µου σε γερμανικές εταιρίες, 
και ήταν π ΥΙΝ εκείνη που µε ενθάρρυνε, στα 32 
μου, να ανοίξω δική µου εταιρία σχεδιασμού, δί- 
νοντάς µου δουλειά. Θεωρώ σηµαντικό το ότι, 
ανεξάρτητα από την απόλυτη ή όχι επιτυχία 
ενός προϊόντος, εκείνο που μένει είναι το κατά 
πόσον π συµθολή του ἀεείσπει επέτρεψε την 
εξέλιξη και τη βελτίωση καὶ άλλων, ακόµη και 
µεταγενεστέρων προϊόντων, ακόµη και όχι δικών 
του. Με αυτό το πνεύμα εργάστηκα και σε άλλες 
περιοχές, όπως για παράδειγµα αγωνιστικά πο- 
δήλατα, οικιακές συσκευές, ταχύπλοα σκάφη 
(ΚορδίρποΙ, Τεία|, 9ΕΒ, Βεπείαιι), επιχειρώντας 
πάντοτε να φέρω τα προϊόντα πέντε βήματα 
μπροστά σε επίδοση και σε απόδοση. Έχει λοιπόν 
σηµαντικό µέρος της τελικής ευθύνης ο ἀεείρης{, 
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δεν την φέρει πάντως στο ακέραιο, Καθώς αρκετά 
άλλα πράγματα εξαρτώνται από στρατηγικές ή 
δυνατότητες τις οποίες δεν επηρεάζει εκείνος. 


ΤΟ σχέδιο στο χέρι 
Φυσικά και έχουµε μεγαλώσει µε αυτό το “ερ- 
γαλείο”, το απαραίτητο για να μπορούμε να εκ- 
φραζόµαστε και να ψάχνουμε λύσεις σχεδιασμού 
κάθε τάξεως. Και όµως, στις µέρες µας πλέον, 
καὶ μάλιστα εδώ και αρκετά χρόνια, τα πάντα 
περνούν από την πληροφορική. Από το (οππριε 
Αἰάθά Πδδίρη και τα λογισμικά που προσφέρονται 
και παρέχουν Κάθε είδους δυνατότητες, ακόµῃ 
και τέτοιες που δεν υποψιαζόµαστε κάν. Μπο- 
ρούμε Λοιπόν να διανοπθούµε πως το “σχέδιο” 
όπως το ξέραμε, το χειροποίπτο τέχνεργο, έχει 
ανεπιστρεπτί ξεπεραστεί Γνωρίζω πως µέχρι 
το τέλος εργαζόσουν µε χαρτίκαι µε μολύβι, θα 
είχα κι εγώ την τάση ίσως να πω πως «όχι, δεν 
είναι δυνατόν να κάνουμε σχεδιασμό χωρίς σχέ- 
δΙ0», εντούτοις δεν είμαι Και απολύτως πεπει- 
σµένος, Καθώς υποψιάζοµαι εαυτόν ως ’"έεπε- 
ρασμένο” και κάνω την υπόθεσῃ πως οι νέες γε- 
νιές δεν χρειάζονται πλέον παρά γνώσεις, παιδεία, 
φαντασία και φιλοδοξία. 


Πιστεύω πως είναι πιο εύκολο να περάσουν οι 
Ιδέες από τον εγκέφαλο στο χέρι, οι ιδέες “κυ- 
λούν” έτσι πιο γρήγορα. Είναι λοιπόν ζήτημα 
επικοινωνίας, διερεύνησης, ελέγχου. Από την 
άλλη πλευρά, δεν είναι δυνατόν να συγκρατήσεις 
ή να αρνηθείς την τεχνολογία, ούτε εξάλλου να 
μην την αξιοποιήσεις. Αλλά κι εκεί χρειάζεται 
να σταθµίσεις τα οφέλη και τις αδυναμίες. Ένα 
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παράδειγµα: Όταν παρουσιάζεις σε έναν πελάτη 
τη φωτορεαλιστική απεικόνιση µιας πρότασης- 
λύσης, είναι πραγματικά υπαρκτός ο κίνδυνος 
να πιστέψει ο θεατής, δηλαδή ο πελάτης -- 
συχνά μάλιστα απατώµενος--, ότι το προϊόν 
είναι τελειωμένο, ότι έχει ήδη κατασκευαστεί, 
αγνοώντας ότι υπολείπονται αρκετά στάδια µε- 
λέτης και φυσικά απαιτούμενος χρόνος για την 
τελειοποίηση της λύσπς. Αυτό είναι κάτι που 
ὃεν υπήρχε περίπτωση να συμβεί όταν παρου- 
σιάζαµε τις λύσεις µε χειροποίητα προοπτικά: 
ήταν οφθαλµοφανές ότι βρισκόµασταν σε φάση 
μελέτης Και έρευνας και ότι παρουσιάζαµε Ιδέες, 
όχι ένα τελικό και ὑλοποιπμένο προϊόν. Ο΄πρω- 
ταθλητισμός” στην εικονική πραγματικότητα 
µπορεί συνεπώς και να κρύβει παγίδες, συχνά 
παγίδες τεχνικού ελλείµµατος. Το τρισδιάστατο 
μοντέλο επιπλέον, ει δυνατόν σε φυσικό μέγεθος 
-- άλλη µια φορά λοιπόν κάτι το απτό και όχι 
άυλο-- θα ᾿λεγα πως είναι ο καλύτερος τρόπος 
για τη σαφή επικοινωνία αλλά και για την κατά 
το δυνατόν περισσότερο ελεγχόμενη διερεύνηση. 


Υπάρχουν ή υπήρχαν, κατά τη γνώµη σου, ΄σχο- 
λές’ ή τάσεις του ἀεσίση; Όπως, ας πούμε, µια 
γερμανική, µια γαλλική σχολή, µια αμερικάνικη, 
ἥ ιταλική, ή ιαπωνική; Ἡ µήπως αυτά τα “εθνικά” 
χαρακτηριστικά τείνουν να εξαλειφθούν όσο 
εζαπλώνονται τα παγκοσμιοποιπµένα αντανα- 
κλαστικά της αγοράς; 

Έτσι ακριθώς συμβαίνει. Οι μεγαλύτερες διαφορές 
υπήρχαν πάντα ανάµεσα στην αμερικανική και 
στην ευρωπαϊκή “σχολή” και είναι ακόµη και 
τώρα ορατές, αλλά υπήρχε όντως παλιότερα και 


Εμτοςορία: (1989) για την Αθ[οςραίία[θ. 
Τα σχεδιαστικά ενδιαφέροντα του Αντώνη 
Βολάνη δεν δείχνουν να έχουν όρια. 





γΙ5ίοη για την ΒοσσίοποΙ (1994) 
και λεπτομέρεια 
του ποδηλάτου |90Κ 


ένα “ύφος” βρετανικό, Ιταλικό ή γαλλικό. 
Έχει όµως πλέον μεσολαβήσει όλπ αυτή η 
περίοδος κατά την οποία συµπιέστηκαν οἱ 
διαφορές, σχεδόν μέχρις εξαφανίσεως. Οι 
τεχνικοί και οι ἀεείρπεις, ανεξαρτήτως εθνι- 
Κότητας, εκπαιδεύονται σε πολυεθνικές εταἰ- 
ρίες, σε διάφορες Χώρες, αποκοµίζουν γνώσεις 
και υφολογικά αντανακλαστικά, τα µετεµ- 
φυτεύουν πίσω στις δικές τους Χώρες, από 
τις οποίες εξάλλου αντλούνται ίσως άλλα 
και έτσι, στην εποχή της ταχύτητας της πλη- 
ροφορίας και της άκρατης διεθνούς αγοράς, 
έχουµε καταλήξει να µη διακρίνουµε πλέον 
πολλές διαφορές ανάµεσα σε µάρκες, πόσο 
μάλλον ανάµεσα σε “εθνικές” παραγωγές. 
Κάλλιστα µπορεί κάποιος να φανταστεί τη 
µεταφορά του σήματος µιας εταιρίας στη 
µάσκα ενός μοντέλου µιας άλλης, χωρίς ου- 
σιαστικά να παραξενεύεται κανείς. 


Αποσύρθηκες σε µια πλικία Καθόλου προχω- 
ρηµένῃ. Για να επιστρέψεις στην Ελλάδα, 
στην Κρήτη. Μετά από µιαν ολόκληρη ζωή 
στη Γαλλία, ποια είναι Π εντύπωσή σου από 
τπ χώρα που γεννήθηκες και πού στο μεταξύ 
εξελίχθηκε πάνω σε διαφορετικό βηµατισμό; 
Εσύ που συμµετείχες εζόχως δραστήρια στη 
σύγχρονη εξέλιξη µιας κοινωνίας έντονα ιο- 
μηχανικής και τεχνολογικής, τι προοπτικές 
διακρίνεις για τῃ δική µας Ελλάδα, που σ᾿ 
αυτές τις περιοχές είναι αντιθέτως τουλάχι- 
στον προθληµατική; Ἡ μήπως πρόκειται 
για ένα ζήτημα που, όταν εσύ έχεις τόσα 
πολλά παραγάγει, τόσα πολλά ελπίσει και 
από άλλα ίσως έχεις απογοητευτεί µπορεί 
να σου ὃπμιουργεί αµπχανία ή Και να σε 
αφήνει αδιάφορο; 

Η κάπως πρόωρη απόσυρσή µου είχε να 


κάνει εν µέρει µε προσωπικά ζητήµατα αλλά 
αρκετά και µετην ωρίμανση µέσα σε ένα αν- 
ταγωνιστικό περιβάλλον που δεν είναι πάντα 
δίκαιο. Η τριβή σού μαθαίνει πράγματα που 
νεότερος δεν έβλεπες, π αξιοκρατία δεν είναι 
πάντα παρούσα, τα διάφορα ΙοῦΏῖες σε χώρες 
όπως πρώτα απ’ όλα Π Αμερική και αµέσως 
µετά π Γαλλία, κάνουν πολύ περισσότερο 
κουμάντο από ό,τι για παράδειγµα στη Γερ- 
μανία, όπου οι αξίες επικρατούν µε µεγαλύ- 
τερη καθαρότητα. Ίσως όλα αυτά, που φυσικά 
μεταφράζονται σε επιµέρους ζητήµατα που 
είχα να αντιµετωπίσω, µε οδήγησαν να ανα- 
ζητήσω την πρεµία του ελληνικού τοπίου 
και µαζίτην εσωτερική πρεμία. 

Η Ελλάδα ήταν πάντα µέσα µου και απο- 
τελούσε σταθερή πηγή έμπνευσης, ήταν ση- 
µείο πολιτιστικής αναφοράς, ακόµη και για 
την ίδια τη δουλειά µου, που ωστόσο ανέ- 
πτυξα εκεί στη Γαλλία, µε τις παράλληλες 
αξίες και δυνατότητες εκείνης της δυτικής 
βιομηχανικής και τεχνολογικής κοινωνίας. 
Η σύγχρονπ Ελλάδα έχει όµως και αυτή τις 
αξίες της. Και όσο κι αν πρέπει όντως οἱ νε- 
οέλληνες να εκσυγχρονιστούν σε αρκετά ζη- 
τήµατα, Και Κυρίως σε ζητήματα αστικής 
συμπεριφοράς και αγάπης για την ἴδια τους 
τη χώρα, επαγγελµατικότπτας και συστη- 
µατοποίπσης του εθνικού τους προϊόντος 
που είναι ο τουρισμός, άλλο τόσο μπορούμε 
να θυμόμαστε και να συνειδητοποιούµε την 
αξία των κεφαλαίων που διαθέτουμε, διεκ- 
δικώντας τῃν ισότιμη θέση τους πλάι σε 
εκείνα των βόρειων εταίρων µας. Ίσως θα 
έπρεπε λοιπόν να απαιτούµε ένα κιλό Μερ- 
σεντές για κάθε κιλό αγνού παρθένου ελαι- 
όλαδου! 8 
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Ιστορικός Τέχνης, Επιµελήτριας Κέντρου Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης 
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Τάσος Αποστολίδης, Εξώφυλλο απότις 
Νεφέλεςτου Αριστοφάνη (Αγροτικές 
Συνεταιριστικές Εκδόσεις) 


Τάσος Αποστολίδης, Εξώφυλλο απότις 
Κωμωδίες του Αριστοφάνη (Εκδόσεις 
Μεταίχμιο) 


Θεσσαλονικέων κόμικς 


Μια φορά κι έναν καιρό, οι άνθρωποι άρχισαν να επικοινωνούν µέσα από 
την εικόνα καιτῃ γραφή. Ορισμένες φορές μάλιστα, π εικόνα µετῃ γραφή 
συναντήθηκαν πάνω στην ίδια επιφάνεια. Οι εικόνες έγιναν σταδιακά πε- 
ρισσότερες και π διαδοχή τους έδωσε ζωή και αμεσότητα σε έναν νέο κώ- 
δικα επικοινωνίας, µια νέα --όσο εντέλει και αρχαία-- τέχνη: την 9η τέχνη" 
αλλιώς: τέχνη της ακολουθίας ή σωστότερα: εικονογραφήγπση, όπως 
πολύ εύστοχα ο Πέτρος Μαρτινίδης ονομάζει αυτό το είδος καλλιτεχνικής 
δημιουργίας, σε ένα από τα διαχρονικότερα βιβλία για την ΌΠ τέχνη. 
Ωστόσο, είθισται να ονομάζονται εν συντομία κόμικς, παρόλο που δεν δια- 
θέτουν πάντα κωμικό περιεχόµενο, όπως π ρίζα της λέξης αυτής ὁπλώνει 
(οοπιίς, από το ελληνικό κωμικόθ). 

Δεν υπάρχει άνθρωπος που στη ζωή του δεν διάβασε έστω και ένα κό- 
µικς, είτε ως πα!δί είτε στην εφηβική ή ενήλικη ζωή του. Και δεν υπάρχει 
Κανένας που κάποια στιγµή της ζωής του δεν σχεδίασε µια εικόνα την 
οποία συνόδευε µε κάποια µορφή λόγου. 

Ευρωπαϊκά κόµικς, αμερικανικά κόμικς, ιαπωνικά κόμικς ή πἹα!ρα, για 
μικρούς ή για ενήλικες, πολιτικώς ορθά ή βλάσφημα, ερωτικά, επιστηµο- 
νικής φαντασίας, µε Ιδεολογικές ή κοινωνιολογικές προεκτάσεις, σκοτεινά 
ή γεμάτα φως και χρώμα, χΧαριτωµένα και γλυκερά ή βίαια και αποκρου- 
στικά, τα κόμικς είναι στην πραγματικότητα ό,τι θέλουνε κάθε φορά να 
είναι. 

Τα κόµικς αποτελούν έναν εξαιρετικά ελεύθερο τρόπο έκφρασης, για 
τον οποίο είναι πάρα πολύ δύσκολο να βρει Κανείς μεμονωμένους ή συ- 
νολικούς χαρακτηρισμούς. Αν επιχειρούσε κάποιος να τα χαρακτηρίσει µε 
βάσπ το περιεχόμενό τους (π.Χ. ανατρεπικά, προβοκατόρικα ή οτιδήποτε 
ανάλογο), θα κινδύνευε να είναι τουλάχιστον µονοµερής. 

Η τέχνπ του κόµικς είναι μεν µία γλώσσα παραστατική, αλλά διαθέτει 
δικό της συντακτικό και γραμματική, Καθώς και ένα λεξιλόγιο απεριόρι- 
στο. 

Παρόλο δε που αποκτά υπόσταση σε ένα δισδιάστατο πλαίσιο, εντέλει 
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είναι µια τέχνη που µπορεί, µε βάσπ τους δικούς 
της υβριδικούς κανόνες, να αποδίδει µε χΧαρα- 
Κτηριστική ευκολία ήχους, Κίνησπ, χρόνο, Αρκεί 
π δική µας διάνοια, για να συντεθεί κάθε σκηνή 
Και να ολοκληρωθείτο σενάριο και π σκηνοθεσία 
του έργου. Η διάδραση αυτή είναι το μαγικό συ- 
στατικό των κόμικς. Ας µην ξεχνάµε άλλωστε ότι 
αποτελούν έναν συνδετικό κρίκο ανάµεσα στη 
λογοτεχνία Και το σινεµά --- είναι γνωστό ότι οι 
τεχνικές του μοντάζ έχουν βασιστεί σε πολύ µε- 
γάλο βαθµό στην αφηγηματική εμπειρία και στις 
δυνατότητες των κόμικς. 

Η Όπ τέχνη ήταν και είναι πάντα εξαιρετικά 
άµεσπ, δημοφιλής και προσιτή στο αναγνωστικό 
κοινό, ανεξαρτήτως οικονοµικών ή µορφωτικών 
δυνατοτήτων των αναγνωστών. Όσο εύκολη 
είναι όµως π πρόσβασπ στο κόµικς τόσο δύσκολη 
είναι π δημιουργία και π σύνθεσή του. Πρόκειται 
για µια τέχνη που απαιτεί κοπιαστική εργασία, 
αφηγηµατικές δεξιότητες από τον δημιουργό και 
αφοσιωμένη, συχνά και πολύ μοναχική, εργασία. 
Ένας κομίστας χρειάζεται να έχει σχεδιαστική 
και σεναριακή ικανότητα (εκτός κι αν δουλεύει 
μαζί µε κάποιον άλλον σεναριογράφο), γνώσῃ 
της γλώσσας του κόµικς όσο και του κοινού στο 
οποίο απευθύνεται. Μπορεί να δημοσιεύσει δε- 
Κάδες δουλειές του ή ελάχιστες. Μπορεί ---και 
τις περισσότερες φορές έτσι συµβαίνει-- να 
ασχολείται µε πολλά άλλα παρεμφερή αντικεί- 
μενα κι εργασίες. 
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Εξώφυλλο από το {αηΖίπθ Ανόργανη Ύλη της 9ης Διάστασης {τ. 5) 





Κώστας Αρώνης, Εξώφυλλο από την Αντιγόνη (Εκδόσεις Μεταίχμιο) 
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Υπάρχουν άνθρωποι-δηµιουργοί στη Θεσσαλονίκη, που έχουν καταπιαστεί µε την εικονογραφήγηση; Υπάρχει 
κάποιο πεδίο-σκηνή-σχολή της Θης τέχνης στην πόλπ; Σαφώς και υπάρχουν κοµίστες, ωστόσο δεν είναι καθόλου 
εύκολο να μιλήσει Κανείς για τα Κόμικς στη Θεσσαλονίκπ. Μοιάζουν να είναι ένας «παρίας» (για να κλέψω τον τίτλο 
από ένα κόμικς του Λέανδρου). Πρόκειται για µια σκηνή που τη χαρακτηρίζει το εξής οξύµωρο: αφενός οι κομµίστες 
της πόλης είναι πολλοί και από τους πιο αξιόλογους της χώρας, αφετέρου το κόμικς, ως αντικείµενο, δεν φαίνεται 
να έχει σταθερά θεσμοθετηθεί στην πόλη, παρ᾽ όλες τις αξιόλογες και επανειλημμένες απόπειρες που έχουν γίνει 
Και συνεχίζονται. 

Η Θεσσαλονίκη, για την ακρίβεια, θα μπορούσε να παινεύεται για την πολύ δυνατή παρουσία κοµιξάδων, που 
ζουν και δραστπριοποιούνται στην πόλη --- κι όχι µόνο τοπικά. Στις αρχές της δεκαετίας του ’δ0 ωστόσο, για να θε- 
ωρπθείς κοµίστας, όφειλες να βρεις την ανταπόκριση των σχετικών εκδόσεων στην Αθήνα (π.χ. Κολούμπρα, Βαβέλ, 
Παρά Πέντε). Σιγά σιγά όµως, το κόμικς της Θεσσαλονίκης μοιάζει να εξελίσσεται µαζί µε τοὺς πολιτιστικούς φορείς 
της πόλης (Μπιενάλε Νέων 1986, Πανελλήνια Έκθεση Κόμικς το 1989 στο Πολιτιστικό Κέντρο Β. Ελλάδος της Εθνι- 
κής Τράπεζας [Βίλα Καπαντζή], ακόµη πιο έντονα ο Μύλος στη δεκαετία του 90 µε τα φεστιβάλ κόµικς που διορ- 
γάνωσε, καθώς και Π πιο πρόσφατῃ Φοιτητική Εβδομάδα µε αντίστοιχες διοργανώσεις από την «Όπ Διάσταση» µαζί 
µετο Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης και µε το Γαλλικό Ινστιτούτο Θεσσαλονίκης), ενώ έγιναν Και προ- 
σπάθειες για φεστιβάλ, όπως οἱ «Κόμικς [στορίες στα Βαλκάνια» ή το 1ο Διεθνές Φεστιβάλ Κόμικς Θεσσαλονίκης 
(«Προβλήτα 2006»). Επιπλέον, ήδη από τη δεκαετία του ’90, άνοιξαν και εξειδικευμένα βιβλιοπωλεία ή καφέ στην 
πόλη, µε σηµείο αναφοράς τους το κόµικς (π.Χ. «Μετρόπολις», «Σπηλιά των Κόμικς», το ««οΗχ» του Δημήτρη Σαὔῦ- 
βαῖδι). Ο κόσμος των κόµικς απασχόλησε επίσης ραδιοφωνικές εκπομπές, όπως το «16820» του Άρι Παπαδόπουλου 
ήτο «Η ζωή δεν είναι Κόµικς, μωρό μου» της Αλεξάνδρας Μυλωνά (στο Ράδιο Παρατηρητής και στον 95,8ίπι αντί- 
στοιχα). 

Σημαντική υπήρξε π ίδρυσπ καλλιτεχνικών σχολών για τη διάδοση της τέχνης αυτής, γεγονός που συνέβη µά- 
λιστα πριν από την ίδρυση της Σχολής Καλών Τεχνών στη Θεσσαλονίκη --- ακόµπ κι αν περιορίστηκε κυρίως σε 
Ιδιωτικές πρωτοβουλίες (π.χ. ΑιΓα, ΡΓαχί5, ΛΑΞ). Στη δεκαετία του 90 δημοτικές επιχειρήσεις, όπως π.Χ. της Νεά- 
πολης ή π «Πυξίδα» στον Δήμο Συκεών και το Εντευκτήριο του Αγίου Παύλου στην Άνω Πόλη, είχαν δημιουργήσει 
εργαστήρια κόμικς, έστω κι αν είχαν βραχύθια λειτουργία. 

Αυτό ωστόσο που παρέμεινε σταθερό έως και σήµερα είναι π συνεχής δημιουργία οµάδων και [αηζίηες (π.Χ. 


τ) 
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Εικόνα 
του Γιώργου Τραγάκη 


Ένατη Διάσταση, που έχει σήµερα εξελιχθεί 
σε εκδοτική εταιρεία), ενώ πλέον οἱ Κομί- 
στες έχουνε µπει στη λογική της αυτο-ορ- 
γάνωσης (για την ακρίβεια: της αυτο- 
έκδοσης) και της προβολής ή δημοσίευσης 
των έργων τοὺς µέσω του διαδικτύου, κάτι 
που τους προσφέρει σαφώς πολύ µεγαλύ- 
τερη ελευθερία. 

Ας κάνουμε όµως µία προσέγγιση σε δη- 
μιουργούς της πόλης, έστω κι αν είναι --σχε- 
δόν αναγκαστικά-- σχηµατική Και Κυρίως 
χρονολογική. Μια πρώτη προσέγγιση επι- 
κεντρώνετα! σε περιπτώσεις δημιουργών 
που ξεκινούν τη δεκαετία του 80, όπως ο 
Τάσος Αποστολίδης, που µαζί µε τον Γιώργο 
Ακοκαλίδπ δημιούργησαν ένα από τα δηµο- 
φιλέστερα ελληνικά κόμικς, τις Κωμωδίες 
του Αριστοφάνῃ (ο Αποστολίδης είχε ανα- 
λάβειτο σενάριο και ο Ακοκαλίδης την εικο- 
νογράφησπ). Σήµερα εκδίδονται από τις 
εκδόσεις Μεταίχμιο, ενώ ο Αποστολίδης συ- 
νεχίζει τις συνεργασίες Και µε άλλους εικο- 
νογράφους), ο Κώστας Αρώνης, που 
ὁημοσίευσε σε εκδόσεις όπως πχ το Παρά 
Πέντε και το 9, συνεργάστηκε µε πολλά έν- 
τυπα και ὁραστηριοποιείται σταθερά στον 
χώρο των κόμικς µε εκδόσεις, σεμινάρια και 
οργανωτικές πρωτοβουλίες. Επίσης, ο Γιώρ- 
γος Τραγάκης, µε πολλές συνεργασίες µε 
περιοδικά κι εφημερίδες της πόλπς, εκδό- 
σεις, εκθέσεις και εικονογραφήσεις. Η 
Μαρία-Ηλέκτρα Ζογλοπίτου υπήρξε µία τπε- 
ρίπτωσπ αστείρευτης δημιουργικής δύναμης 
που χάθηκε πρόωρα, ο Φώτης Πεχλιβανί- 
ὃπς, επίσης συνεργάτης πολλών εντύπων, 
µε εκδόσεις και διδακτικό έργο, όπως και ο 
Γιώργος Κωνσταντίνου. Οι περισσότεροι συ- 
νεργάστηκαν µε εφημερίδες της Θεσσαλο- 
νίκης (Μακεδονία/Επιλογές, Θεσσαλονίκη), 

αλλά και της Αθήνας (π.χ. Ποντίκι) ως εἰκο- 
νογράφοι. Ως κοµίστες, άλλοι συνεργάστη- 
Καν µε το περιοδικό Βαβέλ και άλλοι µε το 
Παρά Πέντε (βάσει ενός άτυπου ανταγωνι- 
σμού μεταξύ των δύο εντύπων, άλλοι υπήρ- 
ξαν «βαβελικοί» και άλλοι «παραπεντικοί»), 
εξέδωσαν τις ιστορίες-κόμικς τους, δίδαξαν 
ή ακόµη διδάσκουν σε εργαστήρια Κόμικς 
Και συνεχίζουν να δημιουργούν και να προ- 
σφέρουν στην τέχνη αυτή µε κάθε τρόπο. 
Συνεργάζονται µε εργαστήρια κόµικς, δηµο- 
σιεύουν σε έντυπα και [Τεε Ργες» της Θεσσα- 
λονίκῃς, όπως ο Εξώστης ή της Αθήνας 
όπως π Βαθέλ, το Παρά Πέντεκαι το περιο- 
δικό 2της Ελευθεροτυπίας. Έχουν διαµορ- 
φώσει το Ιδίωμά τους, άλλοτε έντονα 
σχεδιαστικό κι άλλοτε µε εξαιρετικά ζωγρα- 







Λεπτομέρεια από κόµικςτου Βαγγέλη Ματζίρη 


ΧΑΜΟΠΑΑΦΕ ΕΙ 816, «ΝΝΙμΕΙ(Α Λάος 
"Μος ΡΟΤΑΣ ΤΟΝ βΡΟΝΟ;« ΔΕΝ ΜΠρρο ΝΛΊΟΝ 


-Λ.. ἅ 


π] ἱ ο η]οτο ϱο ΜΟΝΟΣ ΜΟΥ. 
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Τ0μβερλ στι ΕΒΠΟΙΑ 


/’“ΟΜΟΕ, ΕΑΙ/{0. Εχο. ἔΗΤΙ 
ΝΑ Ζ0) πω “ι 


Γιώργος Τραγάκης, 


Λεπτο 


µέρεια-στιγμιότυπο 


από το κόµικς Παράτατα. 


Σ2ΣΑΛΟ 
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Αφίσα από έκθεση κόμικς της Φοιτητικής Εβδομάδας 


φικό αποτέλεσµα, πάντως σίγουρα έχουν αφήσει το στίγμα τους στην ελληνική η τέχνη. 

Και δεν είναι οι μόνοι. Αντίστοιχες περιπτώσεις κοµιξάδων µε Ιδιαίτερο στίγμα και 
σηµαντικό έργο, που επιβάλλεται να αναφερθούν, είναι ο Βασίλης Γκογκτζιλάς, ο Μάριος 
Δεδούκος, ο Χρήστος Σταµπουλής, ο Γιώργος Δουτσιόπουλος, ο Τάσος Μαραγκός, ο 
Σταύρος Κουτσιούκης, ο Δημήτρης Γεωργιάδης, ο Βαγγέλης Ματζίρης, ο Γιώργος Τσού- 
κης (ή ΤΓα5ΠΠΙαπ), καθώς και π ομάδα «Όπ διάσταση». Οι περισσότεροι αυτο-εκδίδουν 
τη δουλειά τους και οργανώνονται µέσα από οµάδες ή αυτόνομα. 

Νεότεροι σε πλικία, αλλά µε σηµαντική δραστηριότητα, είναι και περιπτώσεις όπως 
π Ζαπία, ο Τάσος Ζαφειριάδης, ο Κλεάνθης Σιµιρδάνης, οἱ οποίοι δραστηριοποιούνται 
Και µέσω διαδικτυακών τόπων ή Ρ]ορς και διαχειρίζονται νέα {αηζίπες όπως το Κεά Ποί 
οοπιἰχ ή όπως οι τρεις Κοπέλες (Χριστίνα ἃ Σταυρούλα Ανθιροπούλου, Σοφία Σπιρλιά- 
δου) του {αηζίπε ΕΓορ» ἆχ [2ορ». 

Το φαινόμενο της αυτοοργάνωσης καταδεικνύει ένα μείζον ζήτημα σήµερα: φαίνεται 
να απουσιάζουν οι άνθρωποι ή οἱ φορείς που θα υποστηρίξουν την ΌΠ τέχνη σε ένα πιο 
σταθερό, και διευρυμένο θεσμικά, πλαίσιο. Οἱ εξειδικευμένες εκδόσεις έχουν περιορι- 
στεί, όχι µόνο στη Θεσσαλονίκη αλλά και σε όλη την Ελλάδα, παρόλο που το Κόμικς 
δεν παύει να αποτελεί πεδίο ενασχόλησης για πάρα πολλούς νέους, είτε ερασιτεχνικά 
είτε επαγγελματικά. 

Αξιοσημείωτο είναι το γεγονός ότι π άνθιση του χώρου αυτού στη δεκαετία του 90 
ταυτίζεται χρονικά µε αυτήν της εναλλακτικής μουσικής σκηνής στη Θεσσαλονίκη 
(Ραηχ Κοπιαπα, Μωρά στη Φωτιά, Τρύπες, Ξύλινα Σπαθιά κ.ά., αλλά και ραδιοφωνικοί 
σταθμοί όπως το Ράδιο Ουτοπία). Αναλογίες υπάρχουν και µετῃ µεγάλη ανάπτυξῃ της 
γραφιστικής τέχνης και της διαφήμισης στην πόλη. 

Σήµερα τα πράγματα έχουν αναπόφευκτα διαφοροποιπθεί, Το διαδίκτυο έχει γίνει 
Κύριος τόπος καιτρόπος προβολής και δηµοσιοποίπσης των κόµικς, εκτός απότους εκ- 
δοτικούς οίκους. Ίσως επειδή είναι καιρός να αλλάξει κάτι, να αποκτήσει το Κόµικς νέες 
δοµές διαχείρισης. Ωστόσο, όπως άλλωστε συνέβη και παλαιότερα, αυτοί που θα δηµι- 
ουργήσουν και θα συντονίσουν µια τέτοια δυνατότητα είναι πρωτίστως οι άνθρωποι, οἱ 
παρέες Και οἱ οµάδες του χώρου. Και φυσικά, οἱ φορείς της πόλης. 

Δεν χρειάζεται άλλωστε να πάει κανείς µακριά για να αντιληφθεί πόσες δυνατότητες 
έχει π τέχνη αυτή: την επόμενη φορά που θα βρεθείτε σε ένα βιβλιοπωλείο (µεγάλο ή 
μικρό, εξειδικευμένο ή μπ), κατευθυνθείτε στον πάγκο µε τα κόμικς. Θα βρείτε, μεταξύ 
άλλων, πολλούς Θεσσαλονικείς δημιουργούς και θα διαπιστώσετε ότι δυσκολεύεστε να 
φύγετε από εκεί χωρίς τουλάχιστον ένα κόµικς στα χέρια σας. Απολαύστε το. Ε 


Χρήσιμη βιβλιογραφία ἂι διαδικτυακά Ιἰηκς: 

Χρήστος Αντωνίου, Η µεταφορά των κωμωδιών του Αριστοφάνη σε κόµικς, Ύψιλον 1989 
Δημήτρης Κολιοδήµος (συντ.), Τα Κόμικς, Εκδόσεις Αιγόκερως 1982 

Πέτρος Μαρτινίδης, Κόμικς: Τέχνη και τεχνικές της εικονογραφήγπσης, ΑΣΕ Α.Ε., 1991 

Εύπ Σαµπανίκου, Πάνος Κρητικός, Αβραάμ Κάουα, Μυρτώ Τσελέντπ (Επιμ.), Θέα από ψηλά, 
φαντασία και αφήγηση στα κόµικς, Ηλίβατον 2010 

Λευτέρης Ταρλαντέζος, Ιστορία των κόµικς, Εκδόσεις Αιγόκερως 2006 

Ηππρεγίο Εεο, Κήνσορες και θεράποντες, Γνώση 1994 

ΥΝΗΙ Εἰδπετ, (οππίος απά δοηιιεπίία! ΑΤί, ΡοοίΊιουσε Ρί6ςς 1985 


ΨΜΑΝΝ/.ο52.ςτ (Αφιέρωμα «100 Έλληνες Σκιτσογράφοι») 
Πτιρ://ΡτεεΚεοπιίςς-εο.ΡΙοροροί.οοπι 
ΝΝΝΝ.οοπιἰοἀοπῃ.ςί 
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ΝΝννν.Ιπ]αρίςίαη.ες 


Θερμµές ευχαριστίες για την πολύτιμη βοήθεια οφείλω στους: 
Κώστα Αρώνπ 

Δημήτρη Γεωργιάδη 

Θεοφάνη Νούσκα 

Άρι Παπαδόπουλο 





Εξώφυλλοτου Δημήτρη Γεωργιάδη για τις Επιλογές, 
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Κινηματογραφικές 
γιγαντοαφίσες 

της Θεσσαλονίκης 
Μια τέχνη του εφήµερου 


Η διαφήμιση αποτελεί πάντα ένα µέσο προβολής 
και έκφρασης της κουλτούρας της Κατανάλωσης. 
Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, π αφίσα καθιερώθηκε ως 
ένας τρόπος οπτικής επικοινωνίας και προβολής του 
προϊόντος. Όπως είναι γνωστό, λέγεται πως µία εἰ- 
Κόνα ισούται µε χίλιες λέξεις και π εικόνα είναι αλή- 
θεια ότι κατορθώνει πολύ συνοπτικά και έξυπνα να 
μεταφέρει το μήνυμα της προβολής σε κάθε περί- 
πτωσῃ. 

Κάπως έτσι μπήκε στο προσκήνιο Και Π Κινηµα- 
τογραφική αφίσα ως µέσο προώθησης του κινηµατο- 
γραφικού προϊόντος από την αντίστοιχη βιομηχανία 
των ΗΠΑ. Οι πρώτες κινηματογραφικές αφίσες Κυ- 
Κλοφόρησαν στην Αμερική στις αρχές του 20ού αι- 
ώνα. Σύντομα κυρίαρχο ρόλο σε αυτές παίρνουν οἱ 
φιγούρες Και τα πορτραίτα των μεγάλων σταρ της 
εποχής: Μαΐρη Πίκφορντ, Τσάρλι Τσάπλιν, Ντάγ- 
Κλας Φέρμπανκς, Γκλόρια Σβάνσον είναι μερικές από 
τις μυθικές φιγούρες που δεσπόζουν στις Κινηµατο- 
γραφικές αφίσες του Χόλιγουντ στα χρόνια του βωβού 
αλλά και, αργότερα, του ομιλούντος κινηματογράφου. 

Στις αρχές του Μεσοπολέμου, την περίοδο 1920- 
1925, το υλικό αυτό θα κάνει την εμφάνισή του και 
στην Ελλάδα ενώ θα προστεθεί και µια Ιδιαίτερη λε- 
πτοµέρεια. Εμφανίζονται οι πρώτες γιγαντοαφίσες 
που κοσμούν ως εξωτερικός σκηνογραφικός διάκο- 
σµοςτις προσόψεις, τις προθήκες Και τα φούαγΙέ κεν- 
τρικών κινηματογράφων της Αθήνας. Οι αφίσες αυτές 
δεν τυπώνονται µετο σύστηµα της λιθογραφίας αλλά 
ζωγραφίζονται σαν ντεκόρ απευθείας από καλλιτέ- 
χνες σε τεράστια τελάρα ή χάρτινες επιφάνειες. 





Τα γνωρίσματα µιας τέχνης 

Βέβαια, ο όρος “γιγαντοαφίσα” υιοθετείται πολλά 
χρόνια µετά, χάρη σε ένα άρθρο που δημοσιεύτηκε 
στο καλλιτεχνικό περιοδικό Ζυγόςτο 1966. Το άρθρο 
αυτό υπογράφει ένας από τους κυριότερους δηµιουρ- 
γούς κινηματογραφικών γιγαντοαφισών, ο Γιώργος 
Βακιρτζής, ο οποίος δίνει Κάποια από τα Κύρια γνω- 
ρίσµατα αυτής της ιδιαίτερης τέχνης: 

Ένα καλό κινηματογραφικό ντεκόρ µε σύγχρονη αν- 
τίληψη απαιτούσε και απαιτεί; Σωστή και λιτή επι- 
λογή του υλικού: 1) Αντιπροσωπευτικές σκηνές, 
πρωταγωνιστές, σύμβολα, κείµενα, τίτλοι. 2) ἱεράρ- 
Χπση αυτών των στοιχείων µε γνώμονα την προβολή 
των εμπορικών στοιχείων της ταινίας και σύνθεση 
όλων αυτών µε βάση τον υπαίθριο χώρο και τους νό- 
µους της μεγάλης επιφάνειας. 3) Σίγουρο και άνετο 
σχέδιο για την πραγµατοποίπση των πορτραίτων και 
των άλλων στοιχείων που αποτελούν το ντεκόρ. 4) 
Χρώμα Βγαλμένο µέσα από την ψυχολογία της ται- 
νίας. Ισχυρές αντιθέσεις, υποταγµένες σε έναν Χρω- 
µατικό λόγο, κατάλληλο να προβάλλεται στο φως της 
μέρας και της νύχτας, 5) Τεχνική γνώση των ιδιοτή- 
των της νεροµπογιάς (ψαρόκολλα) πάνω στο χαρτί 
του μέτρου και αξιοποίηση των διάφορων δυνατοτή- 
των του υλικού. Εκτέλεση µε ταχύτητα φωτός. 


Η «αθηναϊκή σχολή» 

Οιγιγαντοαφίσες κάνουν την εµφάνισπ τους, την ίδια 
εποχή, στη διάρκεια του Μεσοπολέμου και στη Θεσ- 
σαλονίκπ. Αρκετοί από τους κύριους εκπροσώπους 
του είδους γεννήθηκαν στη Μικρά Ασία, στον Πόντο 
ἤ στην Πόλη αλλά μεγάλωσαν και ξεκίνησαν την 
επαγγελματική και Καλλιτεχνική τους διαδρομή στη 
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Θεσσαλονίκη. Ονόματα όπως ο Κώστας Αρθανιτίδῃς, 
ο Στέφανος Αλμαλιώτης, ο Κώστας και ο Γιώργος 
Κουζούνης. Όλοι τους είναι ιδρυτικά µέλη του περί- 
φπμου Σωματείου Ζωγράφων - Επιγραφοποιών Θεσ- 
σαλονίκης. Το σωματείο Ιδρύθηκε το 1934 και 
αποτέλεσε μήτρα για την περίφηµπ «αθηναϊκή 
σχολή» που δεσπόζει ιστορικά στον χώρο, µιας Και 
αρκετοί από τοὺς ζωγράφους - επιγραφοποιούς της 
Θεσσαλονίκης θα αναζητήσουν µια καλύτερη τύχπ 
για τον αναγκαίο βιοπορισµό στην πρωτεύουσα. 

Για τους τεχνίτες αυτούς, π αφίσα δεν ήταν απλά 
µια µορφή τέχνης Και έκφρασης αλλά πολύ περισσό- 
τερο Π διέξοδος για να βγάζουν τα προς το ζην. Ο 
χρόνος ετοιµασίας είναι πάντα μικρός και στόχος ῃΠ 
γιγαντοαφίσα να είναι αναρτηµένη στην εξωτερική 
πρόσοψη του κινηματογράφου κάθε Δεύτερα πρωί 
(οπότε Και άλλαζαν οι ταινίες). Αυτό που ξεχωρίζει 
στην προσπάθειά τους είναι π απεικόνιση του πνεύ- 
µατος του θέματος της ταινίας ή π αναπαράσταση 
κάποιας δυνατής σκηνής που να κεντρίζειτο µάτιτου 
υποψήφιου θεατή. Η ρεκλάµα πρέπει να είναι πει- 
στική, όπως σημειώνει µε τον δικό του τρόπο και ο. 
Λαζαρίδης στο περιοδικό Κινηµατογραφικός Αστήρ 
το 1951, παραθέτοντας το δικό του παράδειγµα: 
«Στη γωνία από µακριά π φωτεινή διαφήμιση που 
έβαλε φέτος ο κινηματογράφος “Διονύσια” και που 
ομολογουμένως είναι εξαιρετικά πρωτότυπη.» 

Τα θέµατα της ζωγραφικής απεικόνισης ήταν 
ποικίλα: Σκηνές πάλης, µια μυστηριώδης γυναικεία 
παρουσία που να μεταδίδει τον απαιτούμενο ερωτι- 
σµό, ένα στοιχειωµένο κάστρο, µια κωμική φιγούρα ή 
κάποια ερωτική σκηνή (ένα παθιασµένο φιλί, κατά 
προτίμηση). Σε γενικές γραµµές, τα θέµατά τους κυ- 
ριαρχούνται από τα στοιχεία της δράσης ή του ερω- 
τισμού, Αξίζει να σημειωθεί πως, παράλληλα µε τις 
γιγαντοαφίσες, οι τεχνίτες αυτοί ασχολούνταν και µε 
σχέδια και επιγραφές για εμπορικές ταμπέλες, µεγά- 
λες ρεκλάµες κτλ. 

Χαρακτηριστικό παράδειγµα τέτοιου τεχνίτη 
αποτελεί ο Στέφανος Αλμαλιώτης, από τους εκπρο- 
σώπους της πρώτης γενιάς αυτού του είδους. Ο Αλ- 
µαλιώτης, που γεννήθηκε Και μεγάλωσε στη 
Θεσσαλονίκη, σπούδασε παιδί ακόµα τη ζωγραφική 
Κοντά στον αγιογράφο Ματσίγκο και ξεκίνησε ως 
έφηβος ασκούμενος ζωγράφος να ζωγραφίζει κινηµα- 
τογραφικές γιγαντοαφίσες για τους κινηματογράφους 
του Βαρδάρη («Αττικόν») τη δεκαετία 1925-1935. 

Άλλο ανάλογο παράδειγµα είναι ο Κώστας Αρθα- 
νιτίδης, δημιουργός γιγαντοαφισών στη Θεσσαλονίκη 
για είκοσι χρόνια. Σκηνογράφος και εκτελεστής σκη- 
νικών στον Πειραιά, συνεργάτης του Αλμαλιώτπ αλλά 


καιτου Κουζούνη στην Αθήνα, ο Αρβανιτίδης θα επι- 
στρέψει και θα εγκατασταθεί μόνιμα στη Θεσσαλο- 
νίκη τη δεκαετία του΄’50, Από τότε Και µέχρι τα µέσα 
της δεκαετίας του 70, ο ζωγράφος θα αναλάθει τον 
διάκοσμο των μεγαλύτερων κινηματογράφων της 
Θεσσαλονίκης: «Ιφιγένεια», «Διονύσια», «Πλύσια», 
«Ράδιο Σίτι», «Ανατόλια» (ιστορικοί κινηματογράφοι 
στο Κέντρο της Θεσσαλονίκης). 


Μια συλλογή στο σήµερα 

Μέσα στπ δεκαετία του 70, ο κινηματογράφος θα 
γνωρίσει την πρώτη σοβαρή κρίση λόγω της δυναμι- 
κής εισόδου της τηλεόρασης στην ελληνική καθηµε- 
ρινότπτα. Έτσι, π ζήτηση για νέα έργα θα σταματήσει 
Και π τέχνη αυτή θα ατονήσει και κάποια στιγµή 
µέχρι το τέλος της δεκαετίας αυτής θα εξαφανιστεί 
απότις εξωτερικές προθήκες και τς κτιριακές προσό- 
Ψεις των κινηματογράφων. Μέσα στις δεκαετίες του 
70 και του ’δ0, π εμφάνιση των ζωγραφικών Κινηµα- 
τογραφικών απεικονίσεων θα αντικατασταθεί από 
διαφημιστικό υλικό των κινηματογραφικών εταιριών. 

Αν και π τέχνη της κινηματογραφικής γιγαντοα- 
φίσας στα χρόνια της θεωρήθηκε εφήμερη, εξυππρε- 
τώντας τοὺς εμπορικούς σκοπούς για τους οποίους 
άλλωστε φτιάχτηκε, υπήρξε κόσμος που συνδέθηκε 
µαζίτης. Κάπως έτσι, µια τεράστια συλλογή µε έργα 
αυτών των σπουδαίων καλλιτεχνών διασώθηκε από 
µια ομάδα συλλεκτών. Η συλλογή αυτή παρουσιά- 
στηκε µέσα στη δεκαετία του 90 σε αρκετούς εκθε- 
σιακούς χώρους, σε µια µεγάλη περιοδεία, που έγινε 
στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Ο λόγος για την πε- 
ρίφηµη συλλογή ΗΕΙΙ ΛΕΙ, µοναδική στο είδος της, 
που περιλαμβάνει γιγαντοαφίσες ζωγραφισμένες στο 
χέρι, προσχέδια µε μολύβι, λιθογραφίες, έργα µε 
ακουαρέλα, σινική μελάνι και κραγιόνι. 

Το 2003 το Υπουργείο Πολιτισμού, µέσω του Ορ- 
γανισμού Προβολής Ελληνικού Πολιτισμού, αγόρασε 
και παραχώρησε τη συλλογή ΗΕΙΙ ΑΕΙ στο Μουσείο 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, µε σκοπό την ανά- 
δειξη και προστασία της σε έναν αντίστοιχο χώρο. Αν 
και σηµαντικό κομμάτι του Μουσείου, π συλλογή 
αυτή παραμένει ακόµα και σήµερα εξαφανισµένη σε 
κάποια αποθήκη και εγκλωβισµένη στη µέγγενη της 
γραφειοκρατίας Και της έλλειψης φαντασίας του Δη- 
µοσίου από το 2003, οπότε και για τελευταία φορά 
εκτέθηκε σε κοινή θέα. Ας ελπίσουµε πως π νέα διοἰ- 
κητική δοµή του Μουσείου, που πέρασε στην ευθύνη 
του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, µπο- 
ρείνα δώσει κάποια λύσπ στο πρόβλημα και να ξανα- 
φέρει στο φως αυτούς τους κινηµατογραφικούς 
θησαυρούς. 8 





ο εν ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
ΑΡΙΣΤΟΚΡΑΤΙΚΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 


ΑΡΙΣΤΗ ΛΠΟΛΟΗΣ 
ΜΗΙΑΝΗΝΛΤΩΗ 


Ἐπιχείρησις-- Διεύθονσις 
ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΔΑΡΒΕΡΗ 





ΠΛΟΊΣΙΑ ΕΠΙΠΙΩΣΙ1 
ΑΝΙΠΛΥΤΙΚΑ ΚΑΘΙΣΜΛΤΛ 


Εἰς τὴν αὐτὴν ἐπιγείρησιν ἀνήκει καὶ ὁ ωαγεντικὸς 


Φερνος ΚΙΝΗΜΑΙΟΓΡΑΦΟΙ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20111 145 


51 


52 
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Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 
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Ο κινηματογράφος της κρίσης 


Η οικονομική κρίση στον ελληνικό κινηματογράφο 


ρω τας από την ταραγμένη περίοδο της γερμανικής 
Κατοχής, π Ελλάδα γνωρίζει σηµαντική οικονομική ανάκαμψη. 
Ωστόσο, π ασφυκτική εξάρτηση από το ξένο κεφάλαιο 
(κυρίως το αμερικανικό) οδηγεί σε µία εισαγόµενῃ εκβιοµη- 
χάνιση, που δημιουργεί νέα οικονομικά Και Κοϊνωνικά δε- 
δομένα -- κατά συνέπεια και νέους ήρωες για τους θεατές 
του κινηματογράφου. 

Στη δεκαετία του ’50, οι ελληνικές ταινίες σχολιάζουν 
τα σοβαρά βιοποριστικά προβλήματα των χαμπλών και µι- 
Κροµεσαίων εισοδημάτων, στα οποία εξάλλου απευθύνεται 
ο λαϊκός κινηματογράφος της εποχής. Η κάµερα παρακολουθεί 
απλούς ανθρώπους του µεροκάματου να επιδίδονται σε εὐ- 
καιριακά επαγγέλματα, προκειµένου να εξασφαλίσουν τα 
προς το ζην. Σταθερό τοὺς Κίνπτρο είναι «να πιάσουν την 
Καλή», να ανέλθουν κοινωνικά και να βελτιώσουν το βιοτικό 
τοὺς επίπεδο. 

Τα ευκαιριακά επαγγέλματα ποικίλλουν, π ανάγκη όµως 
των εργαζομένων είναι κοϊνή: επιβίωσπ. Οι καθημερινές 
ανάγκες αντιμετωπίζονται µέσα από µια ευφάνταστη γκάµα 
εργασιακών επιλογών, που υποδηλώνει την απόγνωση των 
ανέργων σε Καιρό κρίσης. Τον “πειρατή” οδηγό ταξί υποδύεται 
ο Μίμης Φωτόπουλος στο Σωφεράκι(1952)του Γ. Τζαβέλλα, 
τοὺς γυρολόγοὺς πωλητές παγωτών ο Μίμης Φωτόπουλος 
και ο Ντίνος Ηλιόπουλος στην ταινία Προ παντός ψυχραιμία 
(1951), σε δική τους σκηνοθεσία. Τον καφετζή µε πτυχίο... 
οδοντιάτρου επαγγέλλεται ο Μίμης Φωτόπουλος στην Κα- 
φετζού (1956) του Αλέκου Σακελλάριου, όπου ο πρωταγω- 
νιστικός χαρακτήρας διατηρεί για οικονομικούς λόγους το 
Καφενείο του πατέρα του, αδυνατώντας να εξασκήσει το 
επάγγελµά του. 

Δίπλα στις αναγνωρισμένες μορφές απασχόλησης, πολ- 
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Τα αδιέξοδα της οικονοµικής κρίσης 
αποτελούσαν ανέκαθεν πηγή 
έμπνευσης για τα κινηματογραφικά 
σενάρια. Στην περίπτωση του 
ελληνικού κινηματογράφου, η 
μονίμως βαλλόμενη ελληνική 
οικονομία βρίσκεται στο επίκεντρο 
της δράσης πολλων ταινιών, 
παλαιότερων και σύγχρονων, 
προσφέροντας το απαραίτητο 
ὁραματικό στοιχείο για την εξέλιξη 
της πλοκής, Οι κινηματογραφικές 
αναφορές καλύπτουν ἑνα ευρύ 
φάσμα οικονοµικών δυσχερειών: 
Χρεοκοπημένες επιχειρήσεις, 
“λουκέτα” καταστημάτων, 
πτωχεύσεις εταιρειών, 
τυχοδιωκτισµός και παραοικονοµία, 
σκιαγραφούν ἑνα αβέβαιο 
οικονομικό περιβάλλον και 
περιγράφουν την εύθραυστη 
κατάσταση της ελληνικής οικονομίας, 
σχολιάζοντας άλλοτε χιουμοριστικά 
άλλοτε (µελο)δραματικά το πὠς οι 
Έλληνες αντιμετωπίζουν την 
--διαχρονικά γνώριµη-- κρίση. 


λαπλασιάζονται οἱ λαθραίες και ανεπίσηµες μορφές “ερ- 

γασίας”. Οι «δουλειές του ποδαριού» αποτελούν διέξοδο 

για τους φτωχούς κυνηγούς του µεροκάματου, οἱ οποίοι 

κινούνται στο πλαίσιο της άτυπης οικονοµίας, διεκδι- 

Κώντας να ενσωματωθούν κοινωνικά και οικονομικά. Σε- 

ναριογράφοι και σκηνοθέτες παρακολουθούν τις αντι- 

ὁράσεις των κινηματογραφικών πρώων στην οικονομική 
Κρίση, Κυρίως µέσα από φαρσοκωμµωδίες, όπου γνωστοί 
πθοποιοί σε κωμικά ντουέτα εξαντλούν το επιχειρηματικό 
τους δαιμόνιο σε ευκαϊριακές εργασίες. Πολλοί από τους 
ἤρωες ανήκουν στο προλεταριάτο της πόλης (Η ωραία 
των Αθηνών, 1954: Λατέρνα, φτώχεια και φιλότιμο, 1955' 
Λατέρνα, φτώχεια και γαρίφαλο, 1957: Χαρούμενοι 
αλήτες, 19568: Δουλειές µε φούντες, 1959: Τα ντερβισό- 
παιδα, 1960). Αρκετοί προέρχονται από την επαρχία, 
εκφράζοντας το στερεότυπο όνειρο του αγρότη, που 
επιδιώκει να μεταμορφωθεί σε σύγχρονο µικροαστό, 
χωρίς όµως πάντα να τα καταφέρνει (Έρωτας µε δόσεις, 
1922: Ο Μήτρος και ο Μπτρούσης στην Αθήνα, 1960: 
Δουλειές του ποδαριού, 1962). 

Ως «επιχειρηματίες δημοσίων θεαµάτων» αὐτοσυ- 
στήνονται ο Νότης (Μίµπς Φωτόπουλος) και ο Κοσμάς 
(Νίκος Σταυρίδης) στην Ωραία των Αθπνών (1953) του 
Ν. Τσιφόρου, όπου οι πρωταγωνιστές εξασκούν ένα 
επάγγελµα “του αέρα”. Προσφέρουν επί πληρωμή τη... 
θέα από ένα κυάλι, αλιεύοντας περαστικούς που θέλουν 
να θαυμάσουν την Ακρόπολπ και τον Λυκαβηττό] Κα- 
φετζού γίνεται π Γεωργία Βασιλειάδου στην οµώνυμῃ 
Κωμωδία του Α. Σακελλάριου, εκμεταλλευόμενη τις εὐ- 
καιρίες κοινωνικής και οικονοµικής ανόδου, ακόµπ και 
υπό το καθεστώς µιας παράνομης επιχειρηματικής δρα- 
στπριότητας. Τα μέντιουμ υποδύονται και οἱ Γιάννης 


Ο Ντίνος Ηλιόπουλος υποδύεται τον έντιµο λογιστή Τιμολέοντα, ο 
οποίος αποκαλύπτει κύκλωμα απατεώνων που λυμαίνονται έναν 

ιδιωτικό οργανισμό, στην κωμωδία Φωνάζει ο κλέφτης (1965) του Γιάννη 
Δαλιανίδη. 


ΘΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 2011/14 





δὃ 





Ο Βασίλης Λογοθετίδης είναι ο Ανάργυρος, ο χαράκτης που γίνεται παραχαράκτης στην 
Κάλπικη λίρα (1955) του Γιώργου Τζαβέλλα. 


Γκιωνάκης και Γιάννης Μαλούχος στην ταϊνία Δυο φτωχοί κομπιναδόροι 
(1962) του Η. Παρασκευά, όπου, συνεπείς µε τον τίτλο, οἱ ήρωες προσπαθούν 
να επιβιώσουν µέσα από διάφορες κομπίνες. 


Κινηματογραφικές παρανοµίες 

Το μοτίβο της “Κομπίνας” γίνεται π κοινή συνισταμένη στις κινηματογραφικές 
Ἱστορίες, Πρωταγωνιστείτο κόλπο, π Κκαλοστημµένη και παράνομη επιχείρηση, 
που αποφέρει σίγουρα και μεγάλα κέρδη. Το φαινόμενο υπονοείτην ανάδυση 
των νεόπλουτων, καθώς και τη λειτουργία ενός ισχυρού και εκτεταµένου κυ- 
Κλώματος παραοικονοµίας. Καταχρήσεις, διαχειριστικές ανωμαλίες, φορο- 
διαφυγή, µικροκλοπές, υπεξαιρέσεις κερδών, προικοθηρία, εξαπάτηση αθώων 
και πλούσιων θυμάτων, βρίσκονται στην πµερήσια διάταξη. Οι ταινίες κατα- 
δικάζουν την παρανομία ως πθική διαφθορά όταν οι “εγκέφαλοι” ανήκουν 
στην άρχουσα τάξη, ενώ τῃ δικαιολογούν όταν οἱ θύτες ανήκουν στα 
ευρύτερα λαϊκά στρώματα. 

Δυο χαριτωµένοι κομπιναδόροι είναι ο Κούλης Στολίγκας και ο Νίκος 
Ρίζος στην ταινία Χαρούμενοι αλήτες (1958) του Ντίμη Δαδήρα. Ο Βασίλης 
Λογοθετίδης υποδύεται τον «χαράκτη που έγινε παραχαράκτης» στην 
Κάλπικη λίρα(1956)του Γιώργου Τζαβέλλα. Το τέλειο κόλπο για να ληστέψουν 
έναν άκαρδο κλεπταποδόχο (Διονύση Παπαγιαννόπουλο) μπχανεύονται 
τρεις αδέκαροι φίλοι (Κώστας Χατζηχρήστος, Σταύρος Ἐενίδῃς Και Θανάσης 
Βέγγος) στον Ηλία του 16ου (1959) του Αλέκου Σακελλάριου. Μια συμμορία 
κομπιναδόρων προσπαθεί να αφαιµάξει την περιουσία ενός πλούσιου αλλά 
αφελή επαρχιώτη (Κώστας Χατζηχρήστος) στις Δουλειές µε φούντες (1959) 
του Πάνου Γλυκοφρύδη. 

Στην Κυρία του κυρίου (1962) του Γ. Δαλιανίδη, π σύζυγος διευθυντικού 
στελέχους µιας εταιρείας (Γκέλυ Μαυροπούλου) γίνεται συνεργός στις πα- 
ράνοµες δραστπριότπτες της επιχείρησης, παρασύροντας τον άνδρα της σε 
Καλοσχεδιασµένες απάτες. Η ταινία αποτελεί ένα δηκτικό σχόλιο στο 
κύκλωμα της παραοικονοµίας, που Καρποφορεί στην αναπτυσσόµενπ ελληνική 
οικονομία. 

Κύκλωμα απατεώνων που λυµαίνονται έναν Ιδιωτικό οργανισμό αποκα- 








Η Γκέλυ Μαυροπούλου είναι η πονηρή σύζυγος, που χειραγωγείτον άνδρα της, 
εµπλέκοντάς τον σε καλοσχεδιασμένες απάτες, στην κωμωδία «Η κυρίατου κυρίου» (1962) 
του Γιάννη Δαλιανίδη. 


λύπτει ο έντιµος Τιμολέων (Ντίνος Ηλιόπουλος) στο Φωνάζει ο κλέφτης 
(1965)του Γ. Δαλιανίδη. Αδίστακτοι απατεώνες στήνουν ανύπαρκτες κτηµα- 
τοµεσιτικές επιχειρήσεις σε βράχια και αγριότοπους στην ταινία Φως, νερό, 
τπλέφωνο, οικόπεδα µε δόσεις (1966) του Κώστα Στράντζαλη, που σατιρίζει 
τους φρενήρεις ρυθμούς µεγέθυνσης της κτηµαταγοράς στην ανοικοδομούµενῃ 
Ελλάδα του ΄’60. 

Σε µια αθώα απάτη στηρίζει την επαγγελματική της επιτυχία π µαντάμ 
Πελαζί (Ρένα Βλαχοπούλου), µια φτωχή µοδίστρα, π οποία ιδρύει οίκο μόδας 
Και γνωρίζει την καταξίωση όταν γίνεται Παριζιάνα (1969) (στην ομώνυμη 
ταϊνία του Γ, Δαλιανίδη). Στην Κωμωδία Μια Ελληνίδα απ’ το χαρέμι (1970) 
του Γ. Δαλιανίδη, Π οικονομική αδυναμία αναγκάζει την πρωίδᾳ (Ρένα Βλα- 
χοπούλου) να γίνει μέντιουμ, που εκμεταλλεύεται την ευπιστία πλούσιων 
πελατών προκειµένου να συντηρήσει την οικογένειά της. 


Τα σενάρια της κρίσης 

Στις δεκαετίες του ’70 και του ᾿δ0, το ανεξάρτητο Και προσωποπαγές ύφος 
του Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου, π αλλαγή του τρόπου παραγωγής ελ- 
λπνικών ταινιών Και π στροφή τους σε κοινωνικά και πολιτικά θέµατα περι- 
θωριοποιούν το ζήτημα της οικονοµικής κρίσης, το οποίο επιβιώνει κυρίως 
σε δημοφιλείς φαρσοκωµωδίες. Μια σειρά ταινιών του Ντίμπ Δαδήρα µε τον 
Κώστα Βουτσά στον ρόλο του νεοέλληνα «Κώτσου» σχολιάζουν µέσα από 
φαρσικά επεισόδια τις συνέπειες της οικονοµικής ένταξπ της Ελλάδας στην 
τότε ΕΟΚ. 

Στην ταϊνία Ο Κώτσος και οι εξωγήινοι, ο βιοτέχνης Κώτσος (Κώστας 
Βουτσάς), που βρίσκεται στα πρόθυρα της χρεοκοπίας, απάγεται από 
εξωγήινους Και μεταφέρεται στον πλανήτη Κρόνιουµ. Ο Κώτσος στην ΕΟΚ 
(19680) του Ν. Δαδήρα παρουσιάζει τον ίδιο ήρωα ως αντιπροσωπευτικό Έλ- 
ληνα που συναντά τοὺς εκπροσώπους των υπολοίπων χωρών-μελών της 
ΕΟΚ, οι οποίοι του διδάσκουν ταχύρυθµα µαθήµατα εισόδου στην Ενωμένη 
Ευρώπη --- ανάμεσά τους και µαθήµατα εξυγίανσης του δημοσίου βίου. Στην 
τρίτη ταϊνία της σειράς, Ο Κώτσος έξω από το ΝΑΤΟ (1981), ο ήρωας 
ανθίσταται στις οικονομικές πιέσεις ξένων δυνάµεων --κυρίως των ΗΠΑ--,, 
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απηχώντας τις επιφυλάξεις των θεατών απέναντι στις επιταγές της κοινής 
αγοράς, ενώ ταυτόχρονα εκφράζει τα αντιαµερικανικά αισθήµατα της περιό- 
δου. 

Η επαναφορά των κινηματογραφικών ειδών, ιδιαίτερα της Κωμωδίας, 
στον σύγχρονο ελληνικό κινηματογράφο υπονοεί και σεναριακή επαναφορά 
γνώριµων θεμάτων, όπωςη οικονομική κρίση και οἱ επιπτώσεις της. Στην κω- 
µωδία Πατρίς, ληστεία, οικογένεια (1987) του Νίκου Ζερβού, τρεις φίλοι 
(Βλάσης Μπονάτσος, Πάνος Χατζηκουτσέλης και Χρήστος Βαλαβανίδης) 
κατηγορούνται άδικα και καταδιώκονται για ληστεία σε τράπεζα, π οποία 
αποδίδεται σε µια προσπάθεια του κράτους να ενισχύσειτην υπό κατάρρευση 
οικονομία του. 

Μπίζνες στα Βαλκάνια (1996) πραγματοποιεί ο ήρωας της ομώνυμης 
ταϊνίας του Βασίλπ Μπουντούρη, που παρακολουθείτις επενδυτικές απόπειρες 
των νεοελλήνων στις κατεστραµµένες αγορές των γειτονικών βαλκανικών 
χωρών µετά την πτώση του κομμουνισμού. Στο ίδιο µήκος κύματος κινείται 
και το Βαλκανιζατέρ (1997) του Σωτήρη Γκορίτσα, όπου ο Στέλιος Μάϊνας 
και ο Γεράσιμος Σκιαδαρέσης υποδύονται δύο φίλους που διασχίζουν τα 
Βαλκάνια και τη δυτική Ευρώπῃ, προσπαθώντας να «πιάσουν την καλή». Τα 
οικονομικά αδιέξοδα Και τις Καλλιτεχνικές αγωνίες ενός νέου σκηνοθέτη, 
που αναζητά χρηματοδότηση για την πρώτη του ταϊνία, αφουγκράζεται το 
ΝΟ Βιάσεί δίοΙγ (1997) του Ῥένου Χαραλαμπίδῃ. Τις κωµικοτραγικές 
επιπτώσεις των ευρωπαϊκών επιδοτήσεων στην ελληνική καθημερινότητα 
απεικονίζει το Μπραζιλέρο (2001) του Σωτήρη Γκορίτσα, σε µια ακόµη 
κοινωνική σάτιρα της οικονοµικής κρίσης, 

Μια διαφορετική Ελλάδα, που πλέον αποτελεί πόλο έλξης οικονοµικών 
μεταναστών από τις χώρες της Βαλκανικής και της ανατολικής Ευρώππς, 
παρουσιάζει π ταϊνία Απ᾽ το χιόνι (1993), σε σκηνοθεσία Σ. Γκορίτσα. Η ίδια 
θεματολογία θα εμφανίζεται εφεξής συχνά στα κινηματογραφικά σενάρια: 
Μια θέση στον ἥλιο (1995) του Κ. Γιάνναρη, Ράδιο Μόσχα (1995) του Ν. 
Τριανταφυλλίδη, Μπίζνες στα Βαλκάνια (1997) του Β. Μπουντούρῃ, Αυτή Π 
νύχτα μένει (1999) του Ν. Παναγιωτόπουλου, Μιρουπάφσιµ (1997) των Χ. 
Βούπουρα και Γ. Κόρρα, Από τῃν άκρη της πόλης (1998) του Κ. Γιάνναρπ, Ο 
δρόμος προς τη Δύση (2002) του Κ. Κατζουράκη, Όμηρος (2005) του Κ. 





Ένα ντοκιμαντέρ για την κρίση είναι η Χρεοκρατία (ΏερίοςΓᾶἘΥ), το πρώτο ντοκιμαντέρ 
στην Ελλάδα «με παραγωγό τον θεατή» (ν/ΝΝΝΝ,ἀθρίοςΓᾶςγ.αί «Πῖρ:/ΛΝΝΗΝΝ.ἀερίος{αςγ.4Γ2 ). 
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Γιάνναρπ, Εάματί (2006) της Αγγελικής Αντωνίου, Ακαδημία 
Πλάτωνος (2009) του Φ. Τσίτου, Λαπ αἱ 5εα (2010) του Κ. 
Γιάνναρπ, Κανένας (2016) του Χ. Νικολέρπ. Το ενδιαφέρον 
του κινηματογράφου για τους οικονομικούς μετανάστες υπο- 
δηλώνει ευρύτερες αλλαγές στις Κοινωνικές και πολιτισμικές 
δοµές της νεοελληνικής κοινωνίας, Καθώς καιτῃ μετατροπή 
της Ελλάδας από χώρα αποστολής σε χώρα υποδοχής ΟΙΚο- 
νομικών. 

Θύματα της κρίσης, αλλά και ριψοκίνδυνοι επιχειρηματίες, 
που στήνουν µια πρωτοποριακή εταιρεία ανακύκλωσης είναι 
οι ήρωες της Κωμωδίας Πάµπτωχοι Α.Ε. (2000) του Αντώνη 
Κόκκινου. Σαφή αναφορά στην κρίση του χρηματιστηρίου, 
την επενδυτική μανία και στον νεοπλουτισµό των Ἑλλήνων 
αποτελεί Η φούσκα (2001) του Νίκου Περάκη, µια ερωτική 
ιστορία µε φόντο το οργανωμένο οικονομικό έγκληµα και τα 
παρακλάδια του. Αντίστοιχες είναι οἱ ἱστορίες στο ΒαΠΚ 
βαπρ (2008) του Α. Παπαδηµπτρόπουλου και στο Όλα θα 
πάνε καλά (2009) του Γ, Ἐανθόπουλου. Στην πρώτῃη, το 
σενάριο εξυφαίνεται γύρω από µια ληστεία τράπεζας από 
ὃυο αδέρφια, τον έντιµο Μιχάλη (Βασίλης Χαραλαμπόπουλος) 
Και τον απατεώνα Νώντα (Δημήτρης Ώμελλος), οἱ οποίοι 
γίνονται ληστές προκειµένου να ξεχρεώσουν τα μπλεξίµατα 
του τελευταίου µε τη μαφία. Στη δεύτερη, ένα παράνομο 
ζευγάρι (Ορφέας Αυγουστίδης και Φαίπ Ξυλά) επιχειρούν να 
απαγάγουν έναν διεφθαρμένο µεγαλοδικηγόρο (Δημήτρης 
Πιατάς), για να αποσπάσουν λύτρα. Στην Κωμωδία Μια φορά 
ΚάΙ ένα µωρό (2011) του Νίκου Ζαπατίνα, π. οικονομική 
Κρίση γίνεται αφορμή για µια υπέροχη φιλία ανάµεσα στον 
χρεοκοπημένο Αλκιβιάδη (Πέτρος Φιλιππίδης) και στον έµ- 
πειρο άνθρωπο της νύχτας Νώντα (Σάκπς Μπουλάς). 

Η οικονομική κρίση δεν εμπνέει όµως µόνο τον εμπορικό 
κινηματογράφο. Στη βαθιά κρίση που διέρχεται π χώρα 
εστιάζει το ενδιαφέρον της π νέα ταινία του Θόδωρου ΑΥΥε- 
λόπουλου, µε τίτλο Ἡ άλλη θάλασσα, που βρίσκεται στο 
στάδιο της προπαραγωγής. 

Την οικονομική κρίση ως σηµείο αιχμής έχει το επιτυχη- 
µένο ντοκιμαντέρ [Πεβίοεταςγ [Χρεοκρατία], που παράλληλα 
συστήνει ένα διαφορετικό μοντέλο συμμετοχικού και ανε- 
ἑάρτπτου κινηματογράφου --- το πρώτο ντοκιμαντέρ µε πα- 
ραγωγό τον θεατή. Σύµφωνα µε την επίσηµη ιστοσελίδα του 
ντοκιμαντέρ (ΝΑΝν.ἀεΡίοςΓαςγ.σΏ), π Χρεοκρατία αναζητά 
τα αίτια της κρίσης χρέους και προτείνει λύσεις που απο- 
Κρύπτονται από την κυβέρνηση και τα κυρίαρχα µέσα ενη- 
µέρωσης. Το ντοκιμαντέρ διανέμεται δωρεάν από τα τέλη 
Μαρτίου, χωρίς δικαιώµατα χρήσης και αναµετάδοσπς, και 
πρόκειται να υποτιτλιστεί σε τουλάχιστον τρεις γλώσσες. 8 
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πα 3 οι (0 ΕΑ Ὦ --- 


Η αφίσα της ταινίας Μαη αἴ «6 (2011) του Κωνσταντίνου Γιάνναρη, 
µιας από τις ελληνικές ταινίες της φετινής χρονιάς που θέτει στο 
επίκεντρο του ενδιαφέροντόςτης το ζήτημα της οικονοµικής 
μετανάστευσης. 
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ος αώμον, νν | Φωτογραφίες ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΑΒΡΑΜΙΔΗΣ 
αι Π η: ἀδελφοσύνη, Χά, πέρυσι | πολίτας τὸ Πήτημακτῆς κα. τν | 
ο ΜΜΕΙΡΣ ον μπα ΠΠ τας 
ος ἀρίτου ἤδη συμπληροῦται ἔτος, ντ | : στιβαγμένοι εν ο ἃ 
αἲς οι ζμαως, οσ ο κα ποσο ρω σος 
10η Ἰοιθίον τοῦ 1ὁ6δ, φακνὸή ον κο νον μες. ἐν [ ρ ὀκένους Χρίω, οἱ ἠποοι τὰς | µανρηβάσης χατασεάσιως,, Ἐν 
ε σταῦμὸν ἐγ τῇ ἐξελίξεν. ὃν αν κος Τ Ἐν ἠποχοωμένοι οἳ κάτοχοι καφή- ο κο ωκάρης ταν μὸ ον νο, "νερο, μον ς 
ο διοικητικοῦ ἡ- . τς τς Ἰρινὸν. νε [στον )ιοθοῦς, δν ἄκαι ὃν ο ους σος ελάφνεν κα. | πλειότερον μικρῶν μα ειςν 
ου. ή -. ο. : ος 
σιμαᾶᾶς ης αμα ρα, νι αλοὸ ἁπαφε τὰ μέλη τοῦ σώματός ος ὀλίγον Ἐν μας κ. 
ο λάω Ἐν αν τς ανν ΑνπΓ αμα ο Ἀσρλρα έως οκ ρισρο σας αμηλοφων 
το ο στο μι ο νο ΛΗΙ 
αιὸν ᾿ἀπολυταργικὸν κράτος μαὶ περάτ ἷ ον ἡ] πο ως εἰς τὰς διαρόρους ον ας ἑξη- | τον ἐπὶ πολὺ νὰ ἐξακολονθήσῃ. Ἡ 
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ανά ν πρα- τσι 
ορ) τος πτικοὶ. ἄνθρωπου “Η πεῖρα ἡ συνταγ- αν "τοι κάθονιαι οἵ αυντά- ᾗ συνι ἀφυπνίζεται κατόπιν λη- ὂν, μέχρ 
; ο πὺ ἆ Ἰκόμαρπον τῆς ἔλευθο- , : μᾶς ἐδίδαξεν ὅτι ο σάς αἲ τικοὶ πολῖται, (ὰ τὴν σειράν, ἀλλ κ [ άθλος 
λος Ῥ]ς.  λλλὰ Ξ Ἴ « θάργου ὁλοκλήρων αἰώνων καὶ ζη- | ὅτου ὁ διαρκῶς ὑπό τὸ βάρος χύ- 
| ας πο να εἲ ην σαι σας ἵὔπιμα, |. Τὸ όν εν ή Ἰούη. τε τὰ ἀικιώματά ιο ἅτων κ πρὸς Ἡν ᾖν. διώρον 
-μακροὺς αἰῶνας περιέσφιγγεν ὁ | “οανγὴν ψυχικῆς ὀδύνης καὶ πα- | 3οὔ βασανίζει τοὺς; συνταγματιοὺς ..α. Μ. Οἱ τὰς τύχας αὐτοῦ ἰθόνοντες, οἱ αἲ ο ό ολο τη 
σιφημοῦντῆς ἁπολνταρίας Μοὸς | Τδιωτνοῦ, ὤγονς. Εδο δὲ ἡ γο ΛΕΞΕΙ νο αγίων στενά | οἶροςς ων ὠμλᾶς εως: . 
Ι συνεπε - ο χο 
ἐδι Ὃ ος ολο ὅια. Δ ΥΟ Λ ΕΣ κοτα , Ὃ Ῥτνχούννος, ιο) ομώτος οἱ μεν 
ο ιά ο ας ο πάθη, ασ πο οκοω δὶ ον ρώσων ᾱ-- Ἰασσιὰας του τὰ οκάδη, 
ἱ ε ια ῃ ο ' ΦΔΧ 
-αἷα Ὃ ο μον ὃν γὰ ὑπάρῦῃ καὶ ἡ καλὴ θέλησις. πα. της «ΜΑΚΕ. ὄφει- | ἱκανοποιήσωσι ἡ καὶ πλείω. Τωὶς οκ, ἆδυιον νὰ σι 
γὰ ὁστερῇ τῶν λοιπῶν γωρῶν ἐν | ᾿Α5 ἐφαρμοσδῇ τὸ ἀληθές, τὸ | ΔΟΝΙΑ µένου σεβασμοῦ αρὸς τὰ δίκαια ζόμενοι ὑπὸ τῶν ἁπατη- | ἐτι ος ρἰχιώς τον ὄναρκᾶς ας 
πῇ. στα ίᾳ τοῦ πολιτισιοῦ ο ο γματσὸν σύνταγμα. "Ας δι- καὶ διὰ ὀνείρων τῆς ἐπὶ τὴν ἑαυτῶν οθαρο γε κάρα 
τος καϊτῆς προόδου. ο ήνα να κε. τρ αὐστηρᾶ: ὑφαρμογῆς ἄπ αὖ- δύναμιν μα καν ἀνίτρεή ᾖμὸ αν, ᾿ 
Αα τας το ρωτο οὖν κών λε]. ῥάὶ ἰσοπνμείας. ὅ), Ἕν ἁπεράς | τὴ) κατααιολὰρ κἰκατάσνῶν, ἃ{.. Ὁμίαμον νὰ ἁμολογίοι 
γαῖς!. Δόξα καὶ τιμὴ μαὶ εἰς τὴν απισιν τῶν ἐθγ:κῶν ομως διάρορον διὰ ποίων µέσων,τῆς ἑξε- | ὅτι Ὃ ὄνοαά τὸν 
να ήας τὸ μὴ µίων, ὁσάχις ἴδωμεν ταῦτα παρα- αμ πεαωπὲ τριᾶς εἶχεν ἀντικαταστήσει ὁ ἀπαί- ὢ , , ρ ο. , , 
οωνήςῶρδωώς κάόμνς ει ἓ ἠσγλμάτς τῶν [ως Ἰάτυ, ἃ ἁήσηοίς των [σας τόκο, ὁίὰ, λαόν Τύπος έχει παίξει σηµαντικό ρόλο στην εξέλιξη του δυτικού πολι- 
ΤΕ ΛΑΛΛ’ εἶναι γγωσταϊ αἲ 'παζο- ἀ ἐ ' - πρ « ο ῶν μον , , , , , , , 
μαροῖνα ὄναδηκα τά ο αλ ᾠπωσινῶν εως Ἕν εν ὦ χω “ρχνς ο ᾱ των τν δω, νά νο τισμού τους τελευταίους δυο κυρίως αιώνες, χάρπ στο γοητευτικό σύμ- 
ἀπ᾿ αἰώνων ὑφιστάμεναι καὶ ϱι ῥ Σνοιῶν ανα τελείως νὰ προλᾶ- [την σστνὰ. πόλου ας , , , ΄ 
ερρλήσασο, ἂν όν νὰ ἓς ἠκνπανικῶν ἡμῶν παν. | ὅωαι άμιτο) λκιών άμα, | ῶομο παν που µας χάρισε π γουτεμβεργιανή επανάσταση της τυπογραφίας. 


| ο : η ς ; 7 
Θεοῦ ἁκκώμᾶ τας Τὸ, κκτίρα Αναδεικνύοντας την αξία της ενημέρωσης, της εκπαίδευσης, της Ψυ- 


Ὃ ο μα οὕτως μεν τὴν συνταγματιὴν ἐπάτειον. Ὃ ο, , , , , , , 
Ὁ ος Ἱραμην χαγωγίας Και παλεύοντας µε δαιμόνια όπως αυτά της προπαγάνδας, 





µαχροχοονίου τυ- ο [τῶν ἐδνῶν, εἱ , 
ας κ. ἂν ἀταδε ΧΡΟΝΟΓΡΑΦΗΜΑ - ολ τς αν δρα κ ανα τὸ μόνο ολο ως κα λρής : ερ , , σ , , , / 
ἐς πρ ἡν οπών, ΤΟ ΣΥΝΤΗΓΜΑ᾽ ναι τα ο οφ αωοιλ πμ. ο κ κα. της λογοκρισίας ή του λαϊκισμού, ο Τύπος σφυρπλάτησε σε σημαντικό 

τειακὴν . μεταρούῦμισιν Αν μοῦ ἐδίδετο τὸ διαίωµα γὰ καὶ τὸ ὅ λεῖται: τὴν ἀνάγκην. ἴπων, οἳ χύνοντες τό. ἆ , , ͵ Ἅ « - 
ον αν πάσα, πα ο πο ος ον, θὐομοί Ὄεος πο πο» οἷι ὃς ὑονν βαθµό τη συνείδπσπ των σύγχρονων κοινωνιών. Αν όµως π γέννηση και 
ίαν τοῦ νέου πολιτεύματος. Ἀλοφοροῦν εἲς τοὺς ὁρόμους τὰ πο να που, | ρε ; , , , , / α 
οωτοσταὀεθομων ο ὑμαϊοή- | εδρα να, 9 -. ἁκπαβος οώκής τα τω, Ίππο συππάκ ἀαπὰ ἂν δν να καθιέρωση µιας εφημερίδας είναι συχνά περίπλοκπ υπόθεση, Π διατή- 
ν : ἐπ ὄσοὴ Ἰρώσει τοῦ ᾗ ο... πάσης κομματικῆς διαπά- | γαλειτέραν ἠσθάνθη ἐμπιστοσύτη | ἀ”τρεπτωὴ ὑπῆρξε φοδερά, ὑπὴρ- ; ᾿ : ; , ΄ 
ος ανα Ἡ πολκνία τν πο [ο και, απαλά δον | δν ἁναμῤίνονας πθίωον[ μη δαὰ πωγὸς Ιδιτιλοὺς καὶ [πρ ὑπβαπιων κατὰ τῶ, κανῶν | ἃν, ἡμιλικος, έρως πσή τις στις επάλξεις για έναν ολόκληρο αιώνα φαντάζει πραγματικά 
τῆς ἀνακηρύδεως τοῦ. Συνιάγµα- | κιτ ζαθλλόον ἀφὶ ᾗν ἡμέρας ὁς | θέ]ομεν ἀφιερώσει πάσας τὰς ὃν: | ὀλήγοττας μα ἐπνκρνογαας κιν [ο ο κο, Ἡφγρμμανἰσθησαν αἱ µε; | Ἅόν λκό, λδσαα ἐν στα, ἀχα- , ἡ ; ] 
νο μα ο κ ος κ ή ο πνμωστ άθλος δυσθεώρπτος: π Μακεδονία ιδρύθηκε από τον Κωνσταντίνο Βελ- 
ἵνα μὴ εἴπώμεν ἐν . ὐ ή τῶν «ἀδελφῶν» Ὀδωμανῶν πομαρτε- - πώς ο νη ο ὃν αφοοὶ (. ἁ ολ) ο / ῃ , ; ὴ 
Ἄσοος, ἀιοοι ὧν Ὁ ἄν το οκ δρ [σος κ τὸ αλλον πασοκ τοῦ [κ ἐς ἐκ αὐ ως. Ὁ μας τν πλοήτη ἆθμ  ἀνίναων λίδη το καλοκαίριτου 1911, στο ταραγµένο διάστηµα που προηγήθηκε 
ὄψις ἐγέννησαν τὴν ὀνσπιστίαν καὶ Ὃ ο ο. γοοῦμεν ὅτι θόλομεν σος θιοῦ τῷ Θ : ο. ρα ρλ, άγραγος, σύμγωνος ο σος πώ. / / / / / ΄ 
μαμα των πας τα ο Ευ ον ας αμ της απελευθέρωσης της πόλης από την οθωμανική κυριαρχία. Υπήρξε 
Ῥωμαιοιω, ἃ ἡμκαὶ κό, ὃς [κο σον ὑθφνεος ῶρδο [1 το δὲ τού]έομμα ἡμῶν Ίνα [Φήσομον αἰσηθῶς κα ἀπ αλίμως ας τς πως ων δν ἵνα άρον ἀπ για σειρά δεκαετιών Π εφημερίδα µε τη σημαντικότερη επιρροή εκτός 
ΗΝ ἀναγέγνησις τῆς πατρί- | κὶς αἱ γλῶσσες  θουν Υὰ ποῦν ὅτι ἡ | θάτασιν ο λάοταν ἠῆσιν καὶ τὴν ἀρωγὴν τοῦ καθ αι λρὸς τοὺς ἀρχι 3 ρω ὁ λαός, ὁ ὄχλος, ὃ ἐν Ί Ί ά ἳ ή 
ο ο” πι σος ο ίσι ὃ ο σσος ο ο νο ος τισ μίσ ρα των τειχών της πρωτεύουσας, καταγράφοντας τον παλμό της χώρας, 
πραγήιτρανοτάτη,τῆ» | Νεὺα ἴσοι, 4 ης ἴ τν σααν. ή ροη ρα Στη , , , , , 2 / 
αναέης αλνπίος τῶν ἁμιοώς Ἑρλρααν ώρας ποιες λα στ, μόνη κ ἁμιοοτουμιῶς ἁωντρς τὰ, πε λε ο δν κλπ αι, µε ἐμφαση στη Βόρεια Ελλάδα, µέσα από τις ισχυρές αναταράξεις του 
κά καάταας ἡ τἶσ ον. το Ἀσνενν, [εν πρλονής ἡμῶν πεκρδο. | μαὰ χεησιᾶν, θνίδων πωθιωὼ, ονηινα ἃ Ἀγλνία | ας ο πισίνες τίς ὁ κ. ὁραματικού ελληνικού εικοστού αιώνα. Σήκωσε ικανό βάρος, µε νηφα- 
ος . ν ἀπε- πας (δύναμις τῶν ’ / ο , . 
ος αεορες λασιὶ ὥς ενω πώς μάμᾶω, ως ὀτράμς κα κος ἁμίωνἡ ἐσνλοίι 1 ε; λιότητα που απέκλειε τον αυταρχισµό του φανατισμού και τον πλεκτρι- 
λαθη ἡ Όπαρξιν τοῦ κφά: -. ὃν πλακα μμ ου ο ἡμχτη ος, σον Αλλες σµό της εύκολης πρόκλησης, στον καυτπριασµό του συγκεντρωτικού 
δν - μόνον καὶ ὕβρεις καὶ ος τροι ᾿ ἐγνώρισα παλ ὅλοι εται - ., .. μυς , , , , , 
Ὃ ο ομώ ο ντος ἡκόρρς πες ο πα Ὀπίροω ὃν ὀπεμντων ο ορωνς ί ο ο ια μοντέλου διοίκησης που εδραίωνε την ανισότητα του Κέντρου σε βάρος 
ο μαμα ος τα» ο. μας ατίοον ἀωμαναλοηκᾶς ας (μιας ης ἡνας τω ηδη ζημον ο σνπσθπν της περιφέρειας. Αν και εφημερίδα µε συντηρητική, μετριοπαθή 
ως εἶνε κα- νὰ ἀπὸ κζλν] Δημοσιογραφική δίκη. - “Αλλ΄ ΠόΏδη ὁ ἀριθμός τῶν µε- ἀλικού Ες νὰ ἐχή-πθω- ς ς : : : ; 
ο ο απ ΜΗ ο εν ον” τς τθε λαο τα μὲ γραμμή πιστώνεται µε σημαντικές καινοτομίες: υπήρξε π πρώτη, για 
κοῦ συμφέροντος, τοῦ συµφέρον- ο τηΥ.-- Δημοσιογράφος. Ξᾱ σα. Υεωγραφικὰ ὅρια κατέστησαν στε- | ται ο Ἕμεονπρ, ; τν - , , 
αμα ώς λα ο ο τν πτι-ἁμήη πριστα κ κ.α ια παράδειγµα, που τύπωσε έγχρωμες φωτογραφίες το 1932: ήταν ῃ 
άμα γωβν τὴν 'ἐ-χ ήτα Τὸ ἲν πι ὶ νασς! -- Δὲν μοῦλάς, Γεῶργο, πδε | ἠχό... στη μεγαλιντέρα, Ἔκαστος ἐτω- |Ἕλρμμα, ο πρώτη επίσης που εξέδωσε ένθετο περιοδικό, τις Επιλογέςτο 1982" Π 


πρώτη ακόµη που άνοιξε για τους αναγνώστες της παράθυρο στον µα- 
γικό κόσµο του διαδικτύου.’ 

Το ελάχιστο αυτό αφιέρωμα για την εκατονταετηρίδα της Λήακε- 
δονίας περιέχει ένα βραχύ φωτογραφικό οδοιπορικό στις εγκαταστά- 
σεις της ιστορικής εφημερίδας. Τι µας αποκαλύπτουν οἱ φωτογραφίες 
του Αλέξανδρου Αβραµίδη; Μας ξεναγούν στην είσοδο του κτιρίου 
όπου στεγάζεται π εφημερίδα και δεσπόζει π επιβλητική προτομή του 
ἱδρυτή της, Κοντά στον βόµβο της πλατείας Δημοκρατίας και απέναντι 


Πρωτοσέλιδο της εφημερίδας Μακεδονία, 10 Ιουλίου 1911 (αρχείο εφημερίδας) 
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από τον σιδηροδρομικό σταθµό: περιγράφουν αδρά τις σύγχρο- 
νες αίθουσες σύνταξης, τα σωθικά δηλαδή της εφημερίδας, όπου 
ζυμώνεται, µορφοποιείται και διασταυρώνεται π πληροφορία (Π 
εξωτερική φωτογραφία από τα γραφεία των δημοσιογράφων µαρ- 
τυρά αβίαστα ότι παραμένει ακόµπ νυχτερινό επάγγελμα): µας 
εισάγουν στη θορυβώδη μοναξιά του πιεστηρίου, όπου χτυπά π 
µπχανική καρδιά της εφημερίδας Και ο άνθρωπος προβάλλει ως 
μικροσκοπικό πλέον μέγεθος απέναντι στα υπερμεγέθη µηχα- 
νήματα που τον περιβάλλουν" µας προσκαλούν στο αρχείο, όπου 
φυλάσσονται επιμελώς τα περισσότερα από τα 29.000 πρωτοσέ- 
λιδα και τις 1.200.000, περίπου, τυπωµένες σελίδες της. 

Η φωτογραφία βέβαια, ως γνωστόν, ξέρει να αγκιστρώνεται 
αποτελεσματικά και θεαματικά στην έννοια της πραγµατικότη- 
τας, προσγειώνοντάς την στον ενεστώτα χρόνο. Δεν ειδικεύεται 
ὁπλαδή στην από µνήµης καταγραφή. Πώς θα μπορούσε λοιπόν 
µια ομάδα σύγχρονων φωτογραφιών να παρουσιάσει το πυρετώ- 
δες πέρασµα της εφημερίδας από την καυτή ανάσα της ἱστορίας; 
Να µας μιλήσει για την απελευθέρωση, τους παγκόσμιους πολέ- 
µους, την προσφυγιά, την Κατοχή, τον Εμφύλιο, τα μεγάλα πο- 
λιτικά και κοινωνικά γεγονότα, τα αναρίθµητα δηλαδή µέτωπα 
όπου οἱ δημοσιογράφοι της έδωσαν σκληρές µάχες για τη σο- 
βαρή ενηµέρωση; Πώς θα μπορούσε µια φωτογραφία να αναδεί- 
ξειτις ωδίνες από τη δύσκολη γέννα της είδησης; 

Αν όµως οι φωτογραφίες δυσχεραίνονται να αποδώσουν ανα- 
ὀρομικά το παρελθόν, όµοια μένουν αμήχανες απέναντι στην 
απεικόνιση του ορμπτικού μέλλοντος, που περιλαμβάνει την 
αγωνία για την επιβίωση της εφημερίδας, όλων τελικά των εφη- 
µερίδων. Αυτό κυρίως χάρη στις ραγδαίες ανακατατάξεις του 
γραπτού Τύπου στις οποίες οδηγεί π αλλαγή στην ταχύτητα και 
στο προφίλ της ενημέρωσης που έφεραν τα τηλεοπτικά Και πλε- 
Κτρονικά µέσα. Το δειλινό που αχνοφέγγει έξω από τα παράθυρα 
της εφημερίδας αποδίδει, ελλειπτικά ίσως και συμβολικά, τον 
επώδυνο χαρακτήρα των αλλαγών που προοιωνίζονται. Ακόμη 
όµως κι αν ο γραπτός Τύπος υποχρεωθεί σε δραστική συρρί- 
Κνωσπῃ τίτλων και σελίδων, π δεοντολογία Και οἱ αρχές της έγκυ- 
ρῃς, µαχητικής δημοσιογραφίας αποτελούν ιστορικά δικό του 
επίτευγμα, που πρέπει μάλλον να εφευρεθούν ξανά και να δια- 
φυλαχθούν ως κόρῃ οφθαλμού. Και π Μακεδονία έχει στην εγ- 
χώρια εκδοχή αυτού του επιτεύγµατος τη δική της χαμπλόφωνη 
αλλά πολύτιμη συμβολή. 
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Η είσοδοςτου συγκροτήµατος µετην προτοµή του Ιωάννη Βελλίδη 
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Πορτρετο 


Νικηφόρος Παπανδρέου 


Ἱο όνοµα του Νικηφόρου Παπανδρέου είναι συνυφασμένο µε το θέατρο. Η δημιουργία 
καιτη λειτουργία τόσο της Πειραµατικής Σκηνής της «Τέχνης», που συμπλήρωσε πέρσι 
τριάντα Χρόνια ζωής, όσο και του Τµήµατος Θεάτρου της Σχολής Καλών Τεχνών του 
ΛΙΙΘ, που λειτουργεί από το 1992, οφείλουν πολλά στον Νικηφόρο Παπανδρέου. Ο 
θεατρολόγος Παπανδρέου, για τριάντα πέντε χρόνια, υπηρέτησε στη Θεσσαλονίκπ την 
τέχνη του θεάτρου τόσο από τη σκηνή όσο Και από την πανεπιστημιακή έδρα. Αν και 
πρόσφατα συνταξιοδοτήθηκε από το Πανεπιστήµιο, συνεχίζει να παλεύει δυναμικά για 
την Καλλιτεχνική επιβίωση της Πειραματικής Σκηνής στους δύσκολους καιρούς που 
ζούμε. 

Βενιαμίν της πολυμελούς οικογένειας του ταχυδρομικού υπαλλήλου Λάμπρου ΠΠα- 
πανδρέου, ο Νικηφόρος γεννήθηκε το 1941 στ Μεγαλόπολπ της Αρκαδίας. Τα χρόνια 
του Δημοτικού τα πέρασε στην Τρίπολη. Το 1951 π οικογένεια εγκαταστάθηκε µε τα 
οκτώ παιδιά της στην Αθήνα, όπου ο νεαρός Νικηφόρος φοίτησε στο Β΄ Γυμνάσιο Αρ- 
ρένων. Όπως οι περισσότεροι άνθρωποι που ασχολήθηκαν επαγγελματικά µε το θέα- 
τρο, έτσι κι ο Νικηφόρος Παπανδρέου χρωστά την αγάπη για τη σκηνική τέχνη σε 
παραστάσεις που είδε παιδί. Στα δώδεκά του χρόνια εντυπωσιάζεται από την Κυρία 
Κυβέλη και Το Μυστικό της κοντέσας Βαλέραιναςτου Ξενόπουλου, στο Εθνικό Θέατρο. 
Λίγα Χρόνια αργότερα, το 1957, ανακαλύπτει ένα “άλλο” είδος θεάτρου, που όπως δη- 
λώνει σήµερα, τον συγκλόνισε. Κάρολος Κουν, Θέατρο Τέχνης, το θρυλικό υπόγειο του 
«Ὀρφέα», Καμπανέλλης και Μπρεχτ: ένας καλλιτεχνικός συνδυασμός που για τον δε- 
Καπεντάχρονο Παπανδρέου υπήρξε μαγικός. Η αυλή των θαυμάτων και Ο κύκλος µε 
την Κιµωλία είναι οι δύο παραστάσεις που του προκάλεσαν την επιθυµία να ασχοληθεί 
και ίδιος µε το θέατρο. 


Τα χρόνια των σπουδών 

Ο δρόμος που αργότερα τον οδήγησε στην, άγνωστη τότε στην Ελλάδα, επιστήµπ της 
θεατρολογίας, πέρασε αρχικά µέσα από φιλοσοφική σχολή. Το 1959 ξεκινά στο Πανε- 
πιστήµιο Αθηνών σπουδές φιλολογίας. Φοιτητής ακόµη, συνεργάζεται, το 1963, µε το 
περιοδικό Επιθεώρηση Τέχνης γράφοντας θεατρικές κριτικές. Η γεμάτη ένταση εποχή, 
με το φοιτητικό Κίνημα να βρίσκεται, µετο 1-]-4, σε µια απότις πλέον δυναμικές στιγ- 
μές της ιστορίας του, θα τον επηρεάσει σηµαντικά. Στα Χρόνια εκείνα γνωρίζει προ- 
σωπικότητες όπως ο Κ. Πορφύρῃς, ο Κώστας Κουλουφάκος, ο Τίτος Πατρίκιος, ο 
Δημήτρης Ραυτόπουλος. Καθοριστική για τον ίδιο υπήρξε Π φιλία του µε τον Γιάννη 
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Ρίτσο και τον, επίσης θεατρολόγο, Δημήτρη Σπάθη. 

Το 1965, π υποτροφία της Γαλλικής Πρεσβείας τον οδηγεί 
για σπουδές στο Παρίσι, συγκεκριµένα στο Ινστιτούτο Θεατρι- 
κών Σπουδών της Σορβόνης, και ξεκινά έτσι π επιστημονική 
ενασχόλησή του µε το θέατρο και την ιστορία του. Από τους κα- 
θηγητές του εκτιµά Και αγαπά Ιδιαίτερα τον Μπερνάρ Ντορτ, 
μελετητή του θεάτρου µε σηµαντική επιρροή στους φοιτητές 
του ως προς τον τρόπο πρόσληψης του σύγχρονου θεάτρου και 
τη θέση τῃς θεατρολογίας ως επιστήµπς. Με γνωστικό αντικεί- 
µενο το σύγχρονο θέατρο, ο Παπανδρέου μελετά τη σκηνοθεσία 
Και συγκεκριµένα τη δουλειά του Αντουάν Βιτέζ, εμθληματικής 
φυσιογνωμίας του γαλλικού θεάτρου. Το 1970 ολοκληρώνει την 
Μαϊιτίςα ἆ’ Ετιάες ΤΠόβίταἰες µε θέµα τη σκηνοθεσία του Βιτέζ 
στο έργο του Μαγιακόβσκι Το χαμάμ. Κατόπιν ξεκινά, µε επι- 
Βλέποντα καθηγητή τον Ντορτ, την εκπόνηση της διδακτορι- 
κής του διατριθής µε θέµα τον θεωρητικό λόγο τεσσάρων 
κορυφαίων Γάλλων σκηνοθετών: Ζαν Βιλάρ, Ζαν-Λουί Μπαρρώ, 
Ροζέ Πλανσόν και Αντουάν Βιτέζ. Με τον τελευταίο συνδέεται 
µε στενή φιλία και μεταφράζει ειδικά γι’ αυτόν την Παρέλαση 
της Λούλας Αναγνωστάκπ. Η παράσταση θα παιχτεί το 1960 
στο Φεστιβάλ του Νανσύ και κατόπιν στο Παρίσι, όπως και σε 
διάφορες αντιδικτατορικές εκδηλώσεις. Στη διάρκεια της Δι- 
κτατορίας, ο Παπανδρέου συμμετέχει στη Γαλλία σε κινητοποι- 
ήσεις κατά της Χούντας, γράφει στα αντιδικτατορικά περιοδικά 
Πορεία και 1 Αιίτε (τὸσα. Φίλοι των χρόνων εκείνων ο Άγγελος 
Ελεφάντης, ο Βασίλης Παναγιωτόπουλος, ο Νίκος Χατζηνικο- 
λάου, ο Νίκος Πολίτης, π Χρύσα Προκοπάκπ. Από το 1970 αρ- 
Χίζει να διδάσκει στο Κέντρο Θεατρικών Σπουδών της Ναντέρ 
ιστορία θεάτρου και δραµατολογία. Το 1976 ολοκληρώνει το δι- 
δακτορικό του. 


Η επιστροφή 
Ποτέ δεν θα μπορούσε να φανταστεί ο, λέκτορας πλέον στο []α- 
νεπιστήµιο της Ναντέρ, Νικπφόρος Παπανδρέου, πως µια τυ- 
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χαία συνάντηση µε τον φιλόλογο Γιώργο Σαββίδη, το Πάσχα του 
1976, στο βιβλιοπωλείο του «Κέδρου» στην Αθήνα, θατον οδη- 
γούσε στο να αφήσει πίσω του ένα σίγουρο µέλλον στη Γαλλία 
για ένα αμφίβολο στην Ελλάδα. Ο Σαββίδης, µέλος του πρώτου 
μεταδικτατορικού διοικητικού συμβουλίου στο Κρατικό Θέατρο 
Βορείου Ελλάδος, προτείνει στον νεαρό θεατρολόγο να αναλά- 
βει τῃ Δραματική Σχολή του ΚΘΒΕ. Η πρόταση δεν είναι αδιά- 
φορπ, Καθώς στα πρώτα µεταδικτατορικά χρόνια το Κρατικό, 
µε διευθυντή τον Μίνω Βολανάκη και πρόεδρο του διοικητικού 
συμβουλίου τον Νίκο Χουρμουζιάδη, διανύει µια από τις καλύ- 
τερες εποχές του. Μ΄ ένα διοικητικό συμβούλιο που αναγνωρί- 
ζει τη σπµασία των σπουδών του Και µε τον Μίνω Βολανάκη 
επικεφαλής του οργανισμού, ο Παπανδρέου αισθάνεται ότι θα 
μπορέσει να υλοποιήσει το όραµά του για τή θεατρική παιδεία 
στπ χώρα του. Έτσι, το φθινόπωρο του 1976, ορίζεται διευθυν- 
τής της Δραματικής Σχολής που είχε Ιδρυθεί λίγα χρόνια νωρί- 
τερα. Έναν χρόνο αργότερα ξεκινά, µετά από πρόταση του 
Άλκπ Αγγέλου, να διδάσκει ως «ειδικός επιστήµων», το πρωτό- 
γνωρο για τα ελληνικά δεδοµένα µάθηµα της θεατρολογίας στη 
Φιλοσοφική Σχολή του Α.Π.Θ. Πολλοί είναι οἱ σπουδαστές φι- 
λολογίας που θα επωφελπθούν από το µάθηµα, καθώς ανοίγον- 
ται νέοι ορίζοντες για µια τέχνη που αγαπούν αλλά ελάχιστοι 
γνωρίζουν την ιστορία και τα μυστικά της. 


Θεσσαλονίκη 

Ο σπόρος είχε πέσει σε γόνιμο έδαφος. Στα Χρόνια που διπύ- 

θυνε τη Δραματική Σχολή, ο Παπανδρέου την ανανέωσε καλών- 

τας σημαντικούς Καλλιτέχνες να διδάξουν, όπως για 

παράδειγµα π Μάγια Λυμπεροπούλου, φέρνοντας τους σπου- 

δαστές κοντά και στην υποκριτική σχολή του Θεάτρου Τέχνης, 
πέρα από αυτήν του Κρατικού. Αντίστοιχα, καθηγητές όπως ο 
Δημήτρης Σπάθης ή ο Τάσος Ναούμ θα προσφέρουν σηµαντική 
θεωρπτική παιδεία, απαραίτητη για Κάθε σοβαρό επαγγελματία 
πθοποιό. Στην τριετία που διπύθυνε ο Νικηφόρος Παπανδρέου 
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τη Δραματική Σχολή δέθηκε πολύ µε τους σπουδαστές 
του’ τότε γεννήθηκε Π Ιδέα για ένα θεατρικό σχήµα µέσα 
από το οποίο θα μπορούσαν να πραγματοποιήσουν τα 
Καλλιτεχνικά τους όνειρα. Η σκέψη υλοποιήθηκε µε την 
αμέριστη υποστήριξη της Μακεδονικής Καλλιτεχνικής 
Εταιρείας «Τέχνη». 


Πειραματική Σκηνή 

Τον Οκτώδριο του 1979, π Πειραματική Σκηνή της «Τέ- 
Χνπς» έδωσε την πρώτη της παράσταση: Όνειρο καλο- 
καϊρινής νύχτας του Σαίξππρ, σε σκηνοθεσία Κόλιν 
Χάρρις. Τα ιδρυτικά µέλη της ομάδας είναι κυρίως σπου- 
ὁαστές Και απόφοιτοι της Δραματικής Σχολής του 
Κ.9.Β.Ε., όπως ο Χρήστος Αρνομάλλης, ο Νίκος Σεργια- 
νόπουλος, π Καρυοφυλλιά Καραμπέτη, η Βαρβάρα Μαυ- 
ροµάτῃη, ο Κωστής Σφυρικίδης, Π Λένα Κουρούδη, π 
Γιάννα Τσόκου, Και βέβαια π Έφη Σταμούλη, συνοδοιπό- 
ρος έκτοτε του Νικηφόρου Παπανδρέου όχι µόνο στην 
τέχνη αλλά και στη ζωή. Στον Ιδρυτικό πυρήνα προστέ- 
θπκαν πολύ σύντομα καλλιτεχνικοί συνεργάτες όπως ο 
Νίκος Χουρμουζιάδης, που ξεκινά από εδώ τη σκπνοθε- 
τική του Καριέρα, οἱ σκηνογράφοι Ιωάννα Μανωλεδάκη 
και Απόστολος Βέττας, οἱ συνθέτες Ηρακλής Πασχαλί- 
ὃπς και Κώστας Βόμβολος. Η Πειραματική Σκηνή ξεκινά 
πλέον δυναμικά. Σ’ όλπ τη μετέπειτα μακροχρόνια πο- 
ρεία της, ο Νικηφόρος Παπανδρέου, οργανωτικός νους 
και ψυχή της οµάδας, συμβάλλει καθοριστικά τόσο στο 
Καλλιτεχνικό της προφίλ όσο και στην αντοχή και τη συ- 
νοχή τῃς στις δύσκολες συνθήκες. Ιδιαίτερπ μνεία θα 
πρέπει να γίνει στα προγράµµατα των παραστάσεων, τα 
πολύτιμα Θεατρικά Τετράδια, συμβολή του θεατρολόγου 
Παπανδρέου καὶ των συνεργατών του στη θεατρική παι- 
δεία του τόπου. 

Η Πειραματική Σκηνή της «Τέχνης», µε σπάνια για 
τα ελληνικά δεδοµένα αντοχή στον χρόνο, Και μάλιστα 
εκτός Αθηνών, αποτέλεσε για πολλούς καλλιτέχνες µια 
θεατρική “οικογένεια” µε ποιότητα στις σχέσεις ανά- 
µεσα στα µέλη της. Με τις εκατόν είκοσι παραγωγές της 
προσέφερε θεατρική πολυφωνία στην πόλη, ανέδειξε 
νέους πθοποιούς, σκηνοθέτες, σκηνογράφους, μουσικούς 
και συγγραφείς. Με τον τρόπο αυτό συνέβαλε επίσης 
στην απόφαση αρκετών καλλιτεχνών να παραμείνουν 
στη Θεσσαλονίκπ, αντιστεκόµενοι στην αναπόφευκτη 
συνήθως επαγγελματική μετανάστεύση στην Αθήνα. 


Το Τµήµα Θεάτρου 

Παράλληλα µε την Πειραματική Σκηνή, ο Νικηφόρος []α- 
πανδρέου συνεχίζει την πανεπιστημιακή καριέρα του 
στη Θεσσαλονίκπ. Το 1983 εκλέγεται αναπληρωτής κα- 
θηγητής στη Φιλοσοφική Σχολή και στα τέλη της ίδιας 
δεκαετίας ορίζεται από τη Σύγκλητο επικεφαλής της επι- 
τροπής που αναλαμβάνει την προεργασία για τη ὅπμι- 
ουργία ενός πανεπιστημιακού τμήματος µε αντικείµενο 
το θέατρο. Πιστός στη θέσῃ ότι Π ολοκληρωμένη γνώσῃ 
του θεάτρου προὔποθέτει τον συνδυασμό θεωρίας και 
πρακτικής µε αντικείµενο την παράστασπ, ο Παπαν- 
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ὀρέου πρέσθευε εξαρχής ότι το Τµήµα Θεάτρου πρέπει 
να συνδυάζει την επιστήµῃ µε την τέχνη του θεάτρου. 
Πράγματι, σήµερα το Τµήµα Θεάτρου, που το 1992 δέχ- 
Όπκε τοὺς πρώτους φοιτητές, ανήκει στη Σχολή Καλών 
Τεχνών και, παρά τις θεσµικές και οργανωτικές δυσκο- 
λίες, προσέφερε από την αρχή πρόγραµµα µαθηµάτων 
για τέσσερις ειδικεύσεις. Ο φοιτητής, µαζί µε τη βασική 
θεατρολογική κατάρτιση, έχει τη δυνατότητα να ακολου- 
θήσειτις κατευθύνσεις: δραµατολογία-παραστασιολογία, 
σκηνογραφία-ενδυματολογία, υποκριτική, σκηνοθεσία. 
Το Τµήµα Θεάτρου της Σχολής Καλών Τεχνών του ΑΠΘ 
είναι το µόνο από τα πέντε τμήματα θεατρικών σπουδών 
στῃ χώρα µας που προσφέρει µε τόση πληρότητα αυτόν 
τον μικτό χαρακτήρα σπουδών, όπου π θεωρία συνδιαλέ- 
γεται ισότιμα µε την πράξη. 

Ο Νικηφόρος Παπανδρέου υπήρξε ο πρώτος εκλεγ- 
μένος καθηγητής του Τμήματος και διετέλεσε για αρκε- 
τές θητείες πρόεδρός του. Το 2008, συντονίζοντας την 
οργάνωσπ του Προγράµµατος Μεταπτυχιακών Σπουδών, 
πιστού στον μικτό χαρακτήρα του Τµήµατος Θεάτρου 
Και µε την προσθήκη της παιδαγωγικής του θεάτρου στις 
ειδικεύσεις, ο Παπανδρέου κλείνει τον κύκλο της πανε- 
πιστηµιακής του σταδιοδρομίας. 

Όπως χαρακτηριστικά δπλώνει και ο ίδιος, υπήρξε 
«απελπιστικά ολιγογράφος», και λόγω ιδιοσυγκρασίας 
αλλά και εξαιτίας της συνεχούς καλλιτεχνικής του ὅρα- 
στπριότητας. Οι θεατρολογικές του εργασίες αφορούν 
κυρίως τη φύσπ του θεάτρου (Περίθεάτρου), τπ θεατρική 
σκηνοθεσία στον εικοστό αιώνα (διδακτορική διατριθή), 
ζητήματα ιστορίας του νεοελληνικού θεάτρου (Ο Ίψεν 
στην Ελλάδα, κ.ά.). Επίσης, συμμετείχε µε άρθρα του και 
μελέτες σε συλλογικούς τόμους Και περιοδικά, µε θέµατα 
όπως π παρουσία των τραγικών στο νεότερο θέατρο και 
π Ιστορία της θεατρικής Θεσσαλονίκης. Να θυμίσω εδώ 
ξανά τα πενήντα επτά τεύχη των Θεατρικών Τετραδίων, 
µε σηµαντικά αφιερώματα τόσο σε Έλληνες όσο και σε 
ξένους συγγραφείς. Για τις ανάγκες κυρίως της Πειραμα- 
τικής Σκηνής, μετέφρασε πολλά θεατρικά έργα, ενώ σκη- 
νοθέτησε και Κάποιες παραστάσεις, κυρίως ὁταν το 
απαιτούσε π περίσταση. 

Με σηµαντική προσφορά και στοὺς δύο τοµείς της 
εργασίας του, ο Νικηφόρος Παπανδρέου, αναλογιζόµε- 
νος τη µέχρι τώρα πορεία του δηλώνει; «Δεν θα µπο- 
ρούσα να διαλέξω ανάµεσα στο πανεπιστήμιο Και ΤΟ 
θέατρο. Ούτε νομίζω ότι υπάρχει λύση συνέχειας ανά- 
µεσα στα δύο. Θεώρησα ότι π βασική μου προσφορά στο 
θέατρο ήταν να εµπνέω άλλους, να οργανώνω, να εξα- 
σφαλίζω τους όρους της συλλογικής δημιουργίας. Και στο 
πανεπιστήμιο, να συµβάλλω στη συνεργασία επιστηµο- 
νικής έρευνας και καλλιτεχνικής πρακτικής. Και στις δύο 
περιπτώσεις, έχω το µεγάλο προνόμιο να είμαι απἰπιαϊειΙΓ 
(δεν µε ενθουσιάζει π λέξη “εμψυχωτής”) νέων ανθρώ- 
πων. Αντίδοτο στο επερχόμενο, ανελέπτο γήρας». Πάν- 
τως ο Νικηφόρος Παπανδρέου υπήρξε και συνεχίζει να 
είναι πάντα δάσκαλος. Το γνωρίζουν αυτό καλά όσοι πο- 
ρεύτηκαν κοντά του. 


ἔπιμέλεια 
του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ποιήματα απὀ το συρτάρι 


ΑΠΒΡΑΝΙΗ 


Ία φώτα του κήπου ταξιδεύουν όλη νύχτα 
Ίρέχουν ον σκιές του φεγγαριού στα πεύκα 
Ένας βάλτος ο ὕπνος, αναθυμιάσεις θανάτον, 
1η νύχτα δνασχίζεις σέρνοντας τα πάθη σου. 


Νεταλλάζεν ο έρωτας σε βαθιά µε τα χρόνια αγάπη 
Αγάπη απέραντη για την ὑπαρξή της 

ῶνα το σώµα που βυθισμένο δίπλα σου φορτῖίζεν τις δυνά- 
µεις του 

Έτσι, Ὕνα ν' αναπληρώνεν τις δικές σου απώλενες 

Μέρες καν νύχτες. 


Αργά το φως της ημέρας αναδύεται Φνχρό 
Δεκαοχτούρες µονότονα τώρα σε προτρέπουν 
Να εγκαταλείφενς τις οδύνες του τίποτε 


Πρόδρομος Χ. Μάρκογλου 
ολ 
ο αο 
δν 
.ς λ 
λ 


κας 
[από την ανέκδοτη ποιητική συλλογη Σκοτεινή ύλη] 


Ο Πρόδρομος Χ. Μάρκογλου γεννήθηκε το 1935 στην Καβάλα. Οι γονείς του ήταν πρόσφυγες 
από την Καππαδοκία καιτον Πόντο.Το 1944 χτυπήθηκε απὀ γερμανική χειροβομβίδα και έχασε 
το αριστερό του χέρι, Σπούδασε στην Ανωτάτη Σχολή Οικονοµικών και Εμπορικών Επισηµών 
Αθηνών. Δούλεψε σε ιδιωτικές επιχειρήσεις, Από το 1971 ζει στη Θεσσαλονίκη. 
Πρωτοεμφανίστηκε το 1962 µε την ποιητική συλλογή Έγκλειστοι. Έγραψε ποίηση, πεζό και 
δοκίμιο. Τελευταίο του βιβλίο η συλλογή διηγημάτων Τα σύννεφα ταξιδεύουν τη νύχτα (2011). 
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Τ4 


των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
(Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Η Έλσα Κορνέτη γεννήθηκε το 1969 στο 
Μόναχο. Σπούδασε οικονομικά στο Πανεπι- 
στήµιο Μακεδονίας Και στο Τγίεγ της Γερμα- 
νίας. Για µια δεκαετία εργάστηκε «ως 
ὁπμοσιογράφος σε εφημερίδες και περιοδικά. 
Ζει και εργάζεται στη Θεσσαλονίκη ως διευ- 
θύνων σύμβουλος εισαγωγικής-εμπορικής 
επιχείρησης. 

Εμφανίστηκε στα γράμματα το 2007, δη- 
µοσιεύοντας ποιήματά της στο περιοδικό 
Ποίηση. Συνεργάζεται µε γνωστά λογοτε- 
χνικά περιοδικά, δημοσιεύοντας δοκίμια, βι- 
Βλιοκρισίες, μεταφράσεις και άλλα κείµενα. 
Το Τµήµα Νεοελληνικών Σπουδών του Πανε- 
πιστηµίου ΒΓον/Π των ΗΠΑ πραγματοποίησε, 
τον Απρίλιο του 2009, εκδήλωση για την ποί- 
Πσή της. Η ποιπτική της παρουσιάστηκε από 
την κριτική στο 290 Συμπόσιο Ποίπσης στην 
Πάτρα, το 2009, που είχε ως θέµα «Το µον- 
τέρνο στην ποίηση». 

Η ποιπτική της συλλογή Ένα μπουκέτο 
ψαροκόκαλα περιλαμβανόταν στη βραχεία 
λίστα της ποίησης για τα Κρατικά λογοτε- 
χνικά βραβεία 2010, 

Ποιήµατά της έχουν μεταφραστεί και δη- 
µοσιευθεί στα αγγλικά, στα γερμανικά και στα 
βουλγαρικά. 

Στην πρώτη της συλλογή, Στπ σπείρα του 
ΚΟΧΛία (Μαλλιάρης, 2007) περιέλαβε παλαι- 
ότερα ποιήματά της, που έδιναν όµως ευκρι- 
νώς το στίγµα της ποιπτικής της φωνής και 
που, τόσο από πλευράς ύφους όσο και από 
άποψη θεματολογίας, συγκροτούσαν µια σί- 
γουρπ βάση, πάνω στην οποία ήρθε να σταθεί 
Π δεύτερη συλλογή της: Η αιώνια κουτσουλιά 
(Γαβριπλίδης, 2007) αποτελεί µια ασκηµένῃ 
ματιά (που ενώ εμπεριέχει την επίγνωση της 
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Έλσα Κορνέτη 


γυναικείας ταυτότητας εκφράζεται ως, εΚκτων 
πραγμάτων, άφυλπ) πάνω σε µια ανοιχτή βεν- 
τάλια από περισσότερο ή λιγότερο κρίσιμα 
θέµατα, όπως ο έρωτας, π ανθρώπινπ κατά- 
σταση ή π ενατένιση της εικαστικής δηµιουρ- 
γίας. Ἠδη στον τίτλο του βιβλίου δείχνει τα 
όρια της αναζήτησής της, από την απροσµέ- 
τρητη διαχρονία του επιθέτου αιώνια µέχρι 
την “ταπεινή” καθημερινότητα, όπως την 
ορίζει το ευτελές περιεχόµενο του ουσιαστι- 
κού κουτσουλιά. 

Εδώ στεγάζει µοντερνιστικά ποιήματα µε 
εσωτερικευµένο ρυθµό και µε πυκνή διαδοχή 
εικόνων, συναισθημάτων και σκέψεων, µερι- 
Κές φορές µε µετρηµένη παράβαση των ορίων 
της “κανονικότητας”, παράβαση π οποία όχι 
µόνο δεν ενοχλεί αλλά και καθιστά τον ποι- 
Πτικό λόγο ακόµη πιο δραστικό. 

Η σταδιακή εξέλιξη της ποιπτικής της 
φωνής γίνεται ακόµῃ πιο εὐδιάκριτη µε την 
τρίτη της συλλογή, Ένα μπουκέτο ψαροκό- 
καλα (Γαβριηλίδης, 2009), όπου τα ποιήματα 
στῃ διαδοχή τους αποκτούν και ένα είδος 
νοηµατικής συνέχειας. Ιδιαίτερο χαρακτηρι- 
στικό του βιβλίου αποτελεί Π ὁραματική εΙΚΟ- 
νοποίία, τόσο καίρια ώστε µερικά ποιήματα 
να μπορούν να διαβαστούν και ως ποιητικοί 
µονόλογοι, όµως δεν λείπουν και τα ποιήματα 
µε διαλογικά µέρη. 

Με τις τρεις, µέχρι τώρα, συλλογές της, 
χάρη στον άµεσο, σχεδόν καθημερινό λόγο 
και τη λιτή έκφραση των ποιπµάτων που τις 
συγκροτούν, π Κορνέτη δικαιωματικά κατα- 
λαμβάνει ξεχωριστή θέση ανάµεσα στις ποι- 
πτικές φωνές της γενιάς της Και γεννά γνήσιο 
ενδιαφέρον για τους μελλοντικούς σταθμούς 
τῃς διαδρομής της στη λογοτεχνία. 


Γ[ράφεις ποίηµα 

για κάτι που φοβάσαι 

το δύσμορφο νάνο 

τον εραστή χαλκοµανία 

το δαχτυλίδι της πριγκίπισσας 
το νοσηρό ναρκισσισµό 

τη γαμήλια αποσύνθεση 

τη µητρική ανασύνθεση 

τον τρόμο µη γεράσεις 


απὀ τη συλλογή 
Ένα μπουκέτο ψαροκόκαλα 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

-Δημήτρης Κόκορης, «Ποιητικά αποτυ- 
πώματα», Εντευκτήριο, Τχ. 81, 2008 

-Ζωή Σαμαρά, «Το ασήμαντο καιτο αἰ- 
ώνιο», Διαβάζω, τχ. 490, 2008 

--Στυλιανή Παντελιά, «Το παιχνίδι της αἰ- 
ωνιότητας», Ποιητική, Τχ. 1, 2008 

Χρίστος Γιαννακός, [βιβλιοκρισία], 
Μανδραγόρας, τχ. 41, 2009 

--Γιώργος Μπλάνας, [βιβλιοκρισία], ηλε- 
κτρονικό περιοδικό Ροεππα, τχ. 12, 
2010 


Έλσα Κορνέτη 
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της ΕΥΜΟΡΦΙΑΣ ΚΑΡΑΜΠΑΤΑΚΗ 
Συγγραφέως-αρθρογράφου 


Μια πρεμιέρα στην Επίδαυρο 


Τα καλοκαίρι του 1995, το Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος, σε συνεργασία µε την Ομάδα Εδά- 
φους και το Επσεπιδ]ε Χομακίς, εγκαινίασε το Φεστιβάλ Επιδαύρου µε την Ορέστεια του Ιάνη Ξε- 
νάκη -- Κάτι παράτολµο για τα δεδοµένα της εποχής Και του θεσμού. Το έργο είχε ν᾿ ανέθει 
χρόνια, ενώ ο συνθέτης δεν ήταν πλέον ο επίτριακονταετία αυτοεξόριστος στο Παρίσι που απο- 
λάμβανε τον οικουµενικό θαυμασμό, αλλά δεν μπορούσε να επιστρέψει στη γενέθλια χώρα -- 
χρειάστηκε γΙ’ αυτό ειδικό διάταγμα τον πρώτο καιρό της Μεταπολίτευσης. Το χρονικό της επι- 
στροφής περιγράφει γλαφυρά π αξέχαστη Μαρία Ρεζάν στα απομνημονεύματά της Νοσταλγία 
για µια ζωή έτσι, χωρίς πρόγραµµα: 

Ίρεις ώρες διήρκεσε π πτήσπ, τρεις ίσως και πολλές να εἶναι οἱ λέξεις που ὀγήκαν από το 
στόμα του “γέρου” σ’ εκείνο το ταξίδι. Μιλούσε από µόνο του το πρόσωπό του. Κυρίως όµως το 
γεμάτο σταγόνες ιδρώτα µέτωπό του, που κάθε δύο και τρεις ο Ξενάκης το σκούπιζε µετο άσπρο 
του μαντήλι. Και επειδή τον γνώριζα καλά (αν και από ΤΠ μουσική του δε σκαμπάέω τίποτα), ο 
Θεός µε φώτισε και δεν του έκανα τη θλακώδῃ ερώτηση: «Τ] αισθάνεστε, κύριε Ξενάκπ. [η .] Νο- 
έµδριος ήταν Και ο οὐρανός πάνω από την Ελλάδα ήταν συννεφιασμµένος, από το Ιόνιο έως και 
τον Σαρωνικό, «Κοίτα τι άτυχος που είμαι, Ρεζάν», µου λέει κάποια στιγµή ο Ξενάκης, που απὀ 
το παράθυρο προσπαθούσε να διακρίνει µέσα από το σύννεφα. «Τριάντα χρόνια περίμενα αυτή 
τη στιγµή και ο Θεός λες και δε θέλει να δω τῃν Αθήνα από ψηλά...» 

Είπε, αλλά έκανε µεγάλο λάθος) Γιατί ξαφνικά π Αττική λες και του κανε το δώρο, και καθώς 
πλησιάζαμε πια άνοιξε ο καιρός Και από κάτω µας φάνηκε πιάτο π Αθήνα. Όμορφη όπως µόνον 
από ψπλά είναι. Και κοιτούσε ο εξόριστος και δεν την χόρταινε. α Ψαχνε να θυμπῦει και του ήταν 
δύσκολο, Και µου ήταν απλώς αδύνατον να µαντέψω τι µπορεί να σκεφότανε εκεϊνες τις στιµες. 

Ύστερα άρχισαν τα γνωστά και τετριµµένα. Οἱ φωτορεπόρτερ Καὶ οἱ ὀπμοσιο γράφοι που τον 
περίµεναν, τα φλας και οἱ γνωστές ερωτήσεις. Όσο για τον Ὑέρο . αὐτός λες και δε συνέβαινε ΤΙ. 
ποτα. Ατάραχος εξωτερικά, αυτό που έδειχνε να τον απασχολε! περισσότερο ήταν... να δρει ταδΙ 
για ΤΠ Φιλοθέη, να συναντήσει τον πατέρα του. Ούτε δηλώσεις θαρύγδουπες, οὔτε µελό, ούτε 
τήποτα εξωτερικά. Γιατί µέσα του ένας Θεός ήξερε...»' .. 

Την εποχή της επικείµενῃς παράστασης λοιπόν, ο Ξενάκης ήταν ένας ήρεμος πλικιωµένος 
Κύριος, κάπως αδιάφορος για το ντύσιμό του όσο Και για τις τιµές που του απονέµονταν ανά τον 
Κόσμο --- ή τουλάχιστον έτσι τον θυμάται π γράφουσα, που είχε την τύχῃ να συµµετεχει 6 ΕΚΕΙΝΗ 
την παραγωγή. 

Η ιδέα της πρεμιέρας στην Επίδαυρο µας είχε ξεσηκώσει όλους. Κανείς μας δεν ήταν εξοι- 
Κειωμένος µε το έργο του Ξενάκη. Για έναν μουσικό µε Κλασική Κατάρτιση, Χρειάζεται ανοικτό 
μυαλό, διαίσθησπ, πολλή δουλειά και διάθεση να ξαναμάθει ορισμένα πράγματα απὀ την αρχή, 
ανατρέχοντας όπου δη στις παλιές του γνώσεις. Στην Ορέστεια ειδικά, υποδύεται όλους τους ρό- 
λους: γίνεται διαδοχικά Κασσάνδρα, Κλυταιμνήστρα, Λγαμένων, Ερινύες. Ἐπρεπε να προηγηθεί 
σοβαρή προετοιμασία: ειδικές ασκήσεις ώστε να “κατέβει” π φωνή, ανάγνωσπ του αισχύλειου 
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1. Μαρία Ρεζάν, Με νοσταλγία... 
για µια ζωή έτσι, χωρίς 
πρόγραµµα, Αθήνα, Πατάκης 
2000, σ.σ. 461-462. 


πρωτοτύπου --το οποίο χρησιμοποιούσε ο Ξενά- 
Κπς-- µαζί µε παράλληλη µελέτη της μετάφρασης 
Γεωργουσόπουλου, κινησιολογία... Τα διάφορα µέρη 
της παραγωγής, ορχήστρες, μουσικοί, πθοποιοί, παι- 
δική Χορωδία, π Οµάδα Εδάφους τού ανερχόμενου 
καὶ πολλά υποσχόµενου τότε Δημήτρη Παπαϊωάν- 
νου --ο οποίος σκπνοθετούσε-- δεν συναντήθηκαν 
παρά στην Επίδαυρο. Εκεί κόλλησαν τα κομμάτια 
του “παζλ”. Εκεί φιλοξενούνταν και ο Ιάνῃς Ξενάκης 
µε τη σύζυγό του, συγγραφέα Φρανσουάζ Ξενάκπ. Η 
περίεργειά µας ήταν ανάμικτη µε θαυμασμό, πράγμα 
που ο ίδιος δεν έδειχνε ν’ αντιλαμβάνεται, ή παρέ- 
βλεπε διακριτικά. Από τρυφερή συγκατάβαση δέχον- 
ταν να φωτογραφηθεί µε τα παιδάκια της χορωδίας, 
ενώ αρνούνταν ευγενικά να δώσει οποιαδήποτε ερ- 
µηνευτική διευκρίνιση στον διευθυντή ορχήστρας 
καιτον σκηνοθέτη. Σαν το όλο θέµα να µην τον αφο- 
ρούσε προσωπικά. Μαζί του, ο στενός του συνεργά- 
τπς Σπύρος Σακκάς, του οποίου τα φωνητικά 
ανδραγαθήµατα µας έκαναν να νιώθουμε µηδαμινοί. 

Όσο για µας, ακολουθούσαµε ένα τελετουργικό 
ασκητικής: το πρωί φωνητική πρόβα στο ξενοδοχείο 
(απομακρυσμένο από τον έξω κόσµο σαν ερηµητή- 
ριο), θάλασσα, γεύμα, ανάπαυση, µελέτη του αρχαίου 
κειµένου και στις εφτά το απόγευμα επιβίβαση στα 
λεωφορεία Και πρόβα από τη δύση του ηλίου µέχρι 
τις μεταμεσονύκτιες ώρες. Δεν προλαβαίναµε να επι- 
σκεφτούμε ούτε τον αρχαιολογικό χώρο, ούτε τον 
περίφημο «Λεωνίδα» στο Λιγουριό, στέκι της Παξι- 
νού, του Μινωτή, της Κάλλας και τόσων άλλων... 
Μέσα στην όλη κούρασπ, το άγχος και την εξαντλη- 
τική δουλειά, δεν είχαμε παρά τις απειροελάχιστες 
στιγμές από το σβήσιμο των φώτων µέχρι το πρώτο 
λεθάρε του µαέστρου, για να συνειδητοποιήσουµε: 
«Είμαι εδώ! Είμαι στ’αλήθεια εδώἰ». Στα λίγα χρόνια 
της σκηνικής µας εμπειρίας, είΧαµε µάθει πως όσο 
άσχημα κι αν πηγαίνουν τα πράγματα στις πρόβες, 
από κάποιο νόµο που ίσως λέγεται «το θαύμα τηςτε- 
λευταίας στιγμής» Και που τον θέσπισε ο ίδιος ο Διό- 
νυσος, όλα στην πρεμιέρα διορθώνονται) Το είχαμε 
δει άλλωστε να συμβαίνει τόσες φορές... 

Αλίμονο, µία Και μοναδική φορά το θαύμα αυτό 
δεν εδέησε να συντελεστεί, και αυτή π μοναδική 
φορά ήταν ακριβώς εκεί, στη μυθική Επίδαυρο! Δύο 
ώρες πριν από την πρεμιέρα, µια σφοδρή καταιγίδα 
σάρωσε τα σκηνικά Και νέκρωσε τις πλεκτρικές εγ- 
καταστάσεις... Οι προσπάθειες των τεχνικών απέβη- 
σαν άκαρπες, αλλά το κοινό είχε ήδη συγκεντρωθεί, 
Κι έτσι λάβαµεττις θέσεις µας για να δοθεί π πρεμιέρα 
µε καθυστέρηση µίας ώρας περίπου, σε µορφή Κον- 
τσερτάντε. Ἠταν µία επώδυνη διάψευσῃ για όλους 
μας, πλην του συνθέτη, ο οποίος δεν έδειχνε να εν- 
ὁιαφέρεται ιδιαίτερα. 

Την επόμενη ηµέρα, ο ήλιος ανέτειλε καθπσυχα- 
στικός πάνω από την Επίδαυρο, οι βλάβες αποκατα- 
στάθηκαν, Π παράσταση μπόρεσε ν᾿ ανέβει κανονικά 


Κιεµείς το γιορτάσαµε όπως άρµοζε στην περίσταση 
Και στα νιάτα µας, µε φωτιές στην άµµο, ολονύκτιο 
τραγούδι και μπάνιο στο πρώτο φως της Πμέρας, 
Αυτό ήταν και το άδοξο τέλος της φιλόδοξης παρα- 
γωγής µας. Τα σκηνικά της αποδείχτηκαν τόσο 
άβολα στη µετακίνησπ, ώστε δεν μπόρεσε να πραγ- 
µατοποιήσει την καθιερωμένη καλοκαιρινή περιο- 
δεία, γεγονός που αποτέλεσε αντικείµενο 
επερώτησης στη Βουλή για διασπάθιση δημοσίου 
χρήματος --- κάτι που δεν ήταν τελείως αβάσιµο, δε- 
ὀομένου ότι έγινε, ουσιαστικά, µία παράστασπ. Αυτή 
ήταν Και Π μόνη δημοσιότητα που έλαβε, µαζί µε µία 
συμπαθητική κριτική της Ηρώς Βακαλοπούλου. 

Έκτοτε, Π Επίδαυρος γνώρισε καλές και κακές 
θεατρικές στιγμές. Η επερώτηση στῃ Βουλή ξεχά- 
στηκε προς Χάριν μεγαλύτερων πολιτικο-οικονοµι- 
Κών σκανδάλων. Το Κρατικό Θέατρο Βορείου 
Ελλάδος επέστρεψε στις κλασικές παραγωγές αρ- 
χαίου δράµατος, µε λειτουργικότερα σκηνικά που θα 
μπορούσαν να ταξιδέψουν. Η γράφουσα άφησε τη 
σκηνή για την πολιτιστική αρθρογραφία και τή λο- 
γοτεχνία. Ο Δημήτρης Παπαϊωάννου εξακολούθησε 
να εμπνέεται από την αρχαία τέχνη, µε αποκορύ- 
φωμα, εννέα χρόνια αργότερα, τις τελετές έναρξης 
και Λλξης των Ολυμπιακών αγώνων της Αθήνας, το 
2004. Ο μαέστρος Μισέλ Ταμπασνίκ του Ἑπςαπιρία 
Χεπακίς βρέθηκε στη φυλακή ως εγκέφαλος μαζικής 
αυτοκτονίας παραθρησκευτικής αίρεσης στην Ελθε- 
τία. Ο Σπύρος Σακκάς θαμπώνει πάντοτε µε τα φω- 
νητικά του ανδραγαθήµατα. Και ο Ιάνης Ξενάκης 
συνέχισε για λίγα χρόνια ακόµῃ να δέχεται αδιάφορα 
τις τιµές που του απονέµονταν ανά τον κόσµο, µέχρι 
τον Φεβρουάριο του 2000, οπότε “έφυγε”, µερικές 
Πμέρες αφότου αναγορεύτηκε επίτιμος διδάκτωρ 
από το Τµήµα Μουσικών Σπουδών του Πανεπιστη- 
µίου Μακεδονίας. Και τα καλοκαίρια συνέχισαν να 
κυλούν µε καλές, κακές ή μέτριες παραστάσεις, άλ- 
λοτε µε καταιγίδες που διέλυαν τα “σκπνικά” του 
βίου και άλλοτε μ’ έναν καθησυχαστικό ήλιο που βε- 
βαΐωνε ότι όλα θα πήγαιναν καλά. 


Όμως, µετά από τόσα χρόνια, καθώς οι αναμνήσεις 
θαμπώνουν σαν το Καλοκαἰρινό μαύρισμα το φθινό- 
πωρο, ακόµῃ επανέρχεται π πρώτη φράση της θρῃ- 
νωδίας: «ίετε δάκρυ καναχές ολόμενον...» 

Τα δέκα χρόνια από την αποδηµία του Ιάνπ Ξε- 
νάκπ τιμήθηκαν το καλοκαίρι που µας πέρασε µε 
σειρά συναυλιών από το Φεστιβάλ Αθηνών- Επιδαύ- 
ρου, ενώ τα 20χρόνια από την {δρυσηῃ του Κ.Θ.Β.Ε. 
µε την παράσταση «Μικρά Διονύσια». Οἱ αφιερωµα- 
τικές συναυλίες θα συνεχιστούν και τους επόµενους 
µήνες από μουσικούς φορείς, µεταξύ των οποίων η 
Στέγη [ραμμάτων και Τεχνών του Ιδρύματος Ωνάση, 
ενώ τα «Μικρά Διονύσια» θα επαναληφθούν µέσα 
στο φθινόπωρο στο πρώην βασιλικό Θέατρο. 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.0. 


ΙΝ ΜΕΜΟΒΙΑΝΙ 


Ιωάννης Μανωλεδάκης 
(1937-2011) 


Η «αναχώρησπ” του καθηγητή του ποινικού δικαίου Ιωάννη 
λἠανωλεδάκη (κηδεύτηκε στις 28.06.2011) αφήνει ένα µεγάλο κενό: Η 
Νομική Σχολή, το Πανεπιστήµιἰο, η πόλη, Π χώρα, οφείλουν | 
εὐγνωμοσύνπ στον ακαδημαϊκό δάσκαλο που σεβόταν και αναδείκνυε 
την παράδοση αλλά ήταν ανοικτός, όσο λίγοι, στις σύγχρονες 
αντιλήψεις περί δημοκρατίας και ελευθερίας, Καὶ ταυτόχρονα η 
καταφυγή και το στήριγμα όλων των νέων επιστηµονων. ο |. 
Μανωλεδάκης θα ζει στις καρδιές µας, όχι µόνο µέσα απὀ το έργο του 
Και το ήθος του αλλά και µέσα από τη συγκεκριμένη, πειστική 
σύζευξῃ θεωρίας και πράξεως σ’ ό,τι αφορά δικαιώµατα, διεκδικήσεις 
και οὐσιαστικές ανθρώπινες σχέσεις. 

Το περιοδικό είχε το προνόμιο να δημοσιεύσει στο τεύχος 02 
(Ιούνιος 2010) µια εξαιρετικά ενδιαφέρουσα συνέντευξη του |. 
Μανωλεδάκη (στον Κ. Μπλιάτκα). Παραθέτουµε ένα χαρακτηριστικο 
απόσπασμα από τον βαρυσήµαντο λόγο του αείμνηστου καθηγητή: 


«... Από την ώρα που υποκλίνεσαι στην εξουσία δεν είσαι πνευματικός 
άνθρωπος. |...] Διότι ο πνευματικός άνθρωπος πρέπει να ελέγχει την 
εξουσία, και για να ελέγχεις την εξουσία πρέπει να είσαι ελεύθερος. 
Και για να είσαι ελεύθερος δεν πρέπει να ζητάς τίποτα απο την 
εξουσία...» 
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του ΔΡ, ΚΛΗΜΗ ΜΑΣΤΟΡΙΔΗ 


Προέδρου Ἱμήματος Σχεδιασμού και Πολυμέσων, 


Πανεπιστήµιο Λευκωσίας 


Θεσσαλονίκη 6ΓγαρΠίςο ΠΏεσίρη 1980--2009: Μια ανθολογία 


Ἡ πρόσφατη ιστορία της οπτικής επικοινωνίας στην πόλη 
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ο Έρασμος, σε ένα απόφθεγµά του, συνόψισε την ουμανιστική αντίληψη για την αξία 
των Βιβλίων και κατ’ επέκταση για τη σημασία της αγοράς τους: Όταν µου βρίσκονται 
Λίγα χρήματα αγοράζω βιθλίᾳ ᾿ εάν κάτι περισσέψει, πάει σε τρόφιμα Και ρούχα. Η ρήση 
του Ολλανδού λόγιου υποδηλώνει και ένα ποιοτικό κριτήριο για εκείνους που οἱ προτε- 
ραιότητές τους, τουλάχιστον στο ζήτημα αυτό, δεν απέχουν πολύ από την ερασµιακή 
προσέγγισπ. Ειδικότερα, στους χαλεπούς καιρούς που ζούμε, π επιλεκτική αγορά βιβλίων 
μοιάζει εξ αντικειμένου επιβεβλημένη. 

Προτού εμφανιστεί στις προθήκες Και τα ράφια των βιβλιοπωλείων το Θεσσαλονίκη 
σταρΠίςο Πεδίρη, 1950-2009: Μια ανθολογία, είχε ήδη αποτελέσει το έναυσµα για µια 
εκτενή από τηλεφώνου συζήτηση µε τον Στέργιο Δελιαλή, σχεδιαστή και διευθυντή του 
Μουσείου Βεςίρη Θεσσαλονίκπς. Συζήτηση µεταξύ αναγνωστών, µε την έννοια της δΙε- 
ρεύνησης, της προβολής διαφορετικών απόψεων, µα και της αντιλογίας. Αφορμή στάθηκε 
Π ερώτησπ (του Στέργιου ή δική µου, δεν θυμάμαι) εάν το βιβλίο θα μπορούσε να παίξει 
έναν εκπαιδευτικό ρόλο. Όχι “κάποιον” αλλά “έναν” ρόλο, διεκδικώντας µε το περιεχόμενό 
του µία θέση σε βιβλιοθήκες, στις βιβλιογραφίες των σχετικών σχολών, στα Χέρια των 
σπουδαστών. Άσχετα µε την έκβαση της συζήτησης, το γεγονός ότι την πυροδότησε η 
έκδοση ενός βιβλίου, τοποθετεί το τελευταίο στην κατηγορία εκείνων που, αν µας 
βρίσκονταν λίγα χρήματα, θα σκεφτόµασταν να αποκτήσουμε. Αλλά µιας Και αναφέρθηκα 
στον εκπαιδευτικό ρόλο, ας μού επιτρέψει ο αναγνώστης εμβόλια να σημειώσω εδώ ότι 
Π εντυπωσιακή ειλικρίνεια που διαπνέει την έκδοση συνιστά από µόνη της ένα σηµαντικό 
μάθημα. 

Το βιβλίο είναι αυτό ακριβώς που λέει ο τίτλος: µια συλλογή δειγμάτων γραφικού 
σχεδιασμού που υλοποιήθηκαν από επαγγελματίες µε έδρα τη Θεσσαλονίκη κατά την 
τριακονταετία 1960-2009. Όλο το υλικό τής κατεξοχήν έγχρωµης, δίγλωσσης (ελληνικά, 
αγγλικά) έκδοσης, διευθετείται σε 260 σελίδες μεγέθους 240χ1]60πιπι. Οι εργασίες έχουν 
ταξινομηθεί ανά δεκαετία σε τρεις Κατηγορίες: 1) Πολιτισμός και Διασκέδαση / Εκδηλώσεις, 
2) Προϊόντα / Υπηρεσίες και 2) Εκδόσεις / Εφήμερα. Μια τέταρτῃ, αυτοτελή κατηγορία 
αποτελείτο υλικό που χρησιμοποιήθηκε για την επικοινωνία του Μουσείου Γεςίρη Θεσ- 
σαλονίκης. Το φυσικό αντικείµενο αντικατοπτρίζει την προσπάθεια του εκδότη να 
παραδώσει στο Κοινό ένα βιβλίο που περιποιείτιµή στο περιεχόµενο. Αυτό δεν αποτελεί 
πρόβλημα, καθώς στη συγκεκριµένη περίπτωση εκδότης είναι π Καά (εα[ῖνε, ένας από 
τους πιο μεστούς ὁπμιουργικούς πυρήνες στον χώρο της οπτικής επικοινωνίας στην 
Ελλάδα. Κι εδώ ακριδώς βρίσκεται Π αφετηρία αυτής της έκδοσης. 

Η Κεά (τεαϊῖνε θέλησε να γιορτάσει είκοσι χρόνια ανελλιπούς, πετυχηµένῃς επαγ- 
γελµατικής πορείας σ’ ένα κακοτράχαλο μονοπάτι, αυτό της ελληνικής αγοράς ρΓαΡῃἰς 
ἀεείρπ, κάτι που από µόνο του αποτελεί κατόρθωμα. Οι άνθρωποίτης, Σίµος Σαλτιέλ και 
Κώστας Καλογήρου, συνεπικουρούµενοι από το νέο αίμα του γραφείου Και µια ομάδα 
αφοσιωµένων φίλων, αποφάσισαν να ξεφύγουν από τα τετριµµένα Και να σκεφτούν δια- 
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το 


φορετικά. Απέρριψαν την κοινότυπῃ εταιρική προβολή και 
το εφήµερο, στοχεύοντας σε κάτι που θα μείνει, θα σηµα- 
τοδοτείτη συμβολή τους στον χώρο αλλά και την προσφορά 
στην πόλη και τον πολιτισμό. Και τα κατάφεραν, βάζοντας 
ταυτόχρονα τον πήχη για αντίστοιχες προσπάθειες πολύ 
ψπλάΙ Φυλλομετρήστε το βιβλίο και αβίαστα θα οδηγηθείτε 
στο συμπέρασμα ότι π τυπογραφία αποτελεί καθρέφτῃ του 
πολιτισμού Και ότι εσείς κρατάτε στα χέρια σας τον καθρέφτη 
της Θεσσαλονίκης των τελευταίων τριάντα ετών. Αφίσες 
για τα «Δπμήτρια» καιτο Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος, 
προωθητικό υλικό για γνωστές και καθιερωμένες πλέον εκ- 
ὁπλώσεις, λογότυποι μεγάλων επικειρήσεων που Κάποτε 
ξεκίνησαν µε έδρα την πόλη, εφήµερα ενημερωτικά έντυπα, 
εφημερίδες και εκδόσεις µε ιστορία, εξώφυλλα δίσκων 
βινυλίου αλλά και ψηφιακών από τη μουσική σκηνή της 
Θεσσαλονίκης... Και, βέβαια, πίσω απ’ όλα αυτά, οι δημιουργοί 
--όχι κατ ανάγκην σταρῃἰς ἀεείσπεις αλλά και εικαστικοί, 
χαράκτες, αρχιτέκτονες, διακοσµητές--- µα Και οι εντολοδότες 
ή “πελάτες”. Ένας πυκνός όγκος οπτικού υλικού, που έχει 
διευθετηθεί µε τον Καλύτερο δυνατό τρόπο προς όφελος 
του χΧρήστπ-αναγνώστῃ. Ακόμη ένα στοιχείο εἰλικρίνειας 
σε µια εποχή τεχνητού και άσκοπου εντυπωσιασμού µέσω 
της υπερβολικά φλύαρης χρήσης των νέων τεχνολογιών. 

Αίσθηση προκαλεί στον αναγνώστη π πληθώρα, µα 
ταυτόχρονα και π ποιότητα, των εργασιών που σταχύολο- 
γήθηκαν για να αρχειοθετηθούν σε αυτή την έκδοση. Ου- 
σιαστικά, οι άνθρωποι της Κεά (Τεαίϊνε οργάνωσαν, διέσωσαν, 
Και µέσω του βιβλίου δηµοσιοποίπσαν, Κάνοντας κτήμα 
όλων ανεξαιρέτως, ένα σηµαντικό αρχείο. Ο θετικός αντί- 
κτυπος της διεργασίας αυτής δεν αφορά µόνο τη Θεσσα- 
λονίκη, και Κάποια στιγµή θα πρέπει να αποτιμηθεί η διά- 
σταση της συμβολής τοὺς στο πολιτισμικό µας γίγνεσθαι. 
Είναι απορίας άξιο πώς κάποιοι “κοινοί θνητοί”, σε µια 
χώρα που δεν δείχνει σχεδόν Κανένα σεβασμό στο αρχειακό 
υλικό, αποφάσισαν να αναλάβουν ένα τέτοιο εγχείρημα. Το 
πιθανότερο είναι να µην αντιλήφθηκαν εξαρχής το πλήρες 
μέγεθος της περιπέτειας στην οποία ετοιμάζονταν να 
µπουν. Το ότι δεν φείστηκαν Κόπων, Χρόνου και χρημάτων, 
ούτε οπισθοχώρησαν παρά τα εμπόδια, αποδεικνύει την 
ειλικρινή πρόθεση και το πάθος τους για ανιδιοτελή προ- 
σφορά. Παραπέρα, αποτελεί ακόµη ένα µάθηµα για το τι 
µπορεί να επιτευχθεί όταν υπάρχει όραµα και στόχος. Και 
αυτό είναι ένα επιπρόσθετο στοιχείο στη συζήτηση για την 
εκπαιδευτική αξία αυτού του τόμου. 

Ο Άγγελος Μπάκας κλήθηκε να οργανώσει Και να ετι- 
µελπθεί το, πολλές φορές άνισο, υλικό που συσσώρευαν 
στα χέρια τους. Το τελικό αποτέλεσµα επιβεβαιώνει ότι 
αποτελούσε την ασφαλέστερη επιλογή και προσωπικά πολύ 
αμφιβάλλω αν οποιοσδήποτε άλλος στη θέση του θα µπο- 
ρούσε να ανταποκριθεί, έστω ικανοποιητικά, σε αυτή την 
πρό(σ)κληση. Ένας από τους λόγους για τοὺς πετυχηµένους 
χειρισμούς του είναι ότι διατηρεί µια βιωµατική σχέση µε 
το υλικό που περιέχει το βιβλίο. Ο Μπάκας, στο χρονικό 
διάστηµα που καλύπτει π έκδοση, λειτουργεί ως συγκοινωνούν 
δοχείο, δίνει και παίρνει, περνώντας από τον επαγγελματικό 
χώρο της γραφιστικής στον Χώρο της εκπαίδευσης κι από 
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κει στον χώρο της συγγραφής και της έκδοσης και πάλι 
πίσω. Η διαρκής προσωπική σχέση του µε τους χώρους που 
προανέφερα Και, ακόµη περισσότερο, Π σχέση του µε τους 
ανθρώπους που καθορίζουν την πορεία αυτών των χώρων, 
τον καθιστούν εξ αντικειμένου τον Ιδανικό επιµελητή για 
ένα τέτοιο έργο. Δεν είναι τυχαίο πως στο, περιορισμένης 
έκτασης, εισαγωγικό κείμενό του επιχειρεί µε μοναδικό 
τρόπο να ανιχνεύσει την Κοινωνιολογία της ελληνικής γρα- 
φιστικής σκηνής µιας τριακονταετίας, θέτει ερωτήματα, ξε- 
καθαρίζει ζητήματα και τοποθετείται κλείνοντας χαρακτη- 
ριστικά µε την πρόταση: «Μπορούμε, λοιπόν, να είμαστε 
συγκρατηµένα αισιόδοξοι για το µέλλον». Η γνώµη µου 
είναι ότι Και µόνο αυτό το εγχείρημα θα αρκούσε για να 
απαλείψουµε το “συγκρατημένα”. 

Όμως, π απόλαυση για τον αναγνώστη του Θεσσαλονίκη 
(σταρΠἰς [Γεείρη, 1980-2009 δεν σταματά εδώ. Σαν κερασάκι 
στη γενέθλια τούρτα της Κεά (τεαίϊνε εµφανίζεται το 
κείµενο του Στέργιου Δελιαλή. Παρότι στον ίδιο δεν θα 
άρεσε το σχόλιο, π δοµή καὶ π εμφάνιση των σελίδων αυτών 
χαρακτηρίζονται από µια καταφανή υπερκειμενική διάσταση. 
Ο οοπιριίε: Ι{εγαίε ή ψηφιακά εγγράµµατος αναγνώστης, 
σαρώνοντας, γραμμικά ή µη, το υλικό που του παραδίδει ο 
Δελιαλής, διακατέχεται διαρκώς από την επιθυµία να κάνει 
Κλικ καὶ να βρεθεί στο επόµενο επίπεδο πληροφορίας. 
Διαρκώς όµως προσγειώνεται στην ασπρόμαυρη πραγµατι- 
Κότητα καιτον “συμβατικό” τρόπο ανάγνωσπς, όπου, ώ του 
θαύματος, Κάθε λέξη έχει την Ικανότητα να πυροδοτεί µια 
πανδαισία εικόνων και συναισθημάτων. Ακριβώς όπως ο 
προφορικός λόγος του Δελιαλή. Να άλλη µια εκπαιδευτική 
(εγκυκλοπαιδική ίσως) διάσταση του βιβλίου. 

Το Θεσσαλονίκπ (αταρΠίς Πεδίη, 1950-2005: Μια αν- 
θολογία είναι μεν ένα βιβλίο που εκπορεύεται από τη Θεσ- 
σαλονίκη αλλά απευθύνεται σ’ ολόκληρο τον κόσµο, Καθώς 
αφορά την πολιτιστική Κληρονομιά που είναι κτήµα όλων. 
Όπως έγραφα στην αρχή, βασική αρετή του είναι Π ειλικρίνεια. 
Το βιβλίο αυτό δεν είναι ένα συνονθύλευμα “βραθευμένων”, 
δήθεν, έργων: δεν είναι ένα ΡΙΥ λεύκωμα για νέους (ή 
παλιούς και εξαντληµένους) σχεδιαστές: δεν είναι το βαυ- 
Καλιστικό όχηµα του τάδε ή της δείνα ἀεξίρη 5ίαἴ --- έντυπα 
που στις µέρες µας αδιακρίτως κατακλύζουν τα ράφια των 
τμημάτων πολυκαταστηµάτων που παριστάνουν τα βιβλιο- 
πωλεία. Πρόκειται για τη μοναδική προσπάθεια οπτικής 
εξιστόρπσης της πορείας τριών δεκαετιών γραφικού σχε- 
διασμού της Θεσσαλονίκης. Οι δραματικές τεχνολογικές 
αλλαγές που συντελέστηκαν σ’ αυτήν την περίοδο, µε τις 
όποιες θετικές και αρνητικές επιπτώσεις τους στον Χώρο 
της οπτικής επικοϊνωνίας, είναι εκεί Και αναμένουν τον -- 
υποψιασµένο ή µῃ-- αναγνώστη να τις προσεγγίσει µε 
Κριτικό βλέμμα. Να δει, να συζητήσει, να κρίνει, να διδαχθεί. 
Τον προτρέπω να το κάνει µε την ειλικρίνεια που αρμόζει 
σε µια εντυπωσιακής διαύγειας έκδοσπ, που Κάνει περήφανους 
όλους όσοι έβαλαν ένα λιθαράκι για την πραγµάτωσή της, 
αλλά και όσους θα την πάρουν στα χέρια τούς. Αν µη τι 
άλλο, το περιεχόµενο αλλά και αυτό καθαυτό το βιβλίο µάς 
υπενθυµίζουν ότι υπήρξαν, Και συνεχίζουν να υπάρχουν, 
δημιουργικές δυνάµεις σ’ αυτόν τον τόπο. 
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δἱ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


[...1 Το ιστορικό πρόσωπο της πόλης ρηµάχτηκε ορἰστικά, ελπίδες για να σταματήσει το κακό 
δεν φαίνονται, το γούστο εξακολουθεί να πέφτει, Π διάβρωση απ’ τη διαφθορά δεν έχει τελει- 
ωμό. Μα θα µου πείτε, αυτά συμβαίνουν σ’ όλες τις πόλεις, δεν είναι προνόμιο µόνο της Θεσ- 
σαλονίκης, Ευτυχώς, για να κοιμούνται ήσυχοι οἱ αρχιτέκτονές µας. Κι άλλωστε από ποιόν να 
ζητήσεις ευθύνες, Και γιατί, όταν το Κακό είναι τελεσίδικο; 

Εμένα µε τσούζουν τα δυο αλληλένδετα εγκλήματα: π καταστροφή του ιστορικού προσώπου 
της Θεσσαλονίκῃς και π οικοδομική χειροτέρευση που επηρεάζει καθημερινά τη ζωή µας. 
Χάρπ στους Σέρβους σώθηκε π Αχρίδα, χάρη στους Βούλγαρους σώθηκε π Φιλιππούπολπ, χάρη 
στους Έλληνες καταστράφηκε π Θεσσαλονίκη. Αυτό µε τσούζει εμένα Κι όλα τ’ άλλα εγώ τ’ 
ακούω βερεσέ, 


Ντίνος Χριστιανόπουλος (1993) 


Η πόλπ µου φαίνεται ότι δεν περνάει καλά, κι αυτό δεν οφείλεται µήτε στους ηγέτες μήτε 
στους δηµογέροντές τπς. Σιγά µην θυμάμαι ποιόν ψήφιζαν οι Θεσσαλονικείς βουλευτή και δή- 
µαρχο όταν ζούσε ο Πεντζίκης, ο Ἰωάννου, ο Νίντας, ο Λλαθέρας, ο Λεφάκης, ο Ασλάνογλου. 
Οι εποχές δεν μένουν από τις εκλογές. Μένουν από το αίμα και το μελάνι που τις έφτιαξε. |... 
Πριν εκατό χρόνια έβλεπες µια πόλη θαυμαστή, µε προβλήµατα αλλά και μ’ ελπίδες. Ἠταν 
τότε πολυάνθρωππ, στῃ δίνη τροµερών εξωτερικών κινδύνων, µε πολεμικές επιχειρήσεις έξω 
από την πόρτα της, ωστόσο ενωμένη σ’ ένα κοινό ύφος |...]. 


Πάνος Θεοδωρίδης (2007) 


Πόλις. [...] πρώπν φτωχοµάνα και προσφυγοµάνα. Έχει Καὶ τώρα φτωχούς και πρόσφυγες. Οι 
περισσότεροι ωστόσο κατοικούν πέρα από το Βαρδάρι, στα δυτικά, και δεν πολυφαίνονται, 
ούτε απασχολούν [...] Στα ΜΜΕ της σπανίζουν οἱ φωνές και οι απόψεις των ξένων. Δήθεν συµ- 
πρωτεύουσα |...], απ Θεσσαλονίκπ έγινε µεταμοντέρνα χωρίς να το καταλάβει |...] Ἡ όμορφη 
παλιά παραλία είναι δυσπρόσιτῃ, δώρον-άδωρο για τους πεζούς. Το πεζοδρόμιο από τῃ µια 
πλευρά είναι αδιάβατο εξαιτίας των απλωµένων τραπεζοκαθισµάτων [..ὰ Πολλές από τις αν- 
τιφάσεις της πόλης πηγάζουν από τις ανισότητες: Στη Μπτροπόλεως και την Προξένου Κο- 
ροµπλά βρίσκονται συγκεντρωμένα τόσα πολυτελή καταστήματα όσα σε λίγες από τις 
ευρωπαϊκές μεγαλουπόλεις. Ἡ φτωχομµάνα πλούτισε ενώ τα παιδιά της στις δυτικές καιτις βό- 
ρειες συνοικίες συνεχίζουν να είναι φτωχά |...] Τη σύγχρονη Θεσσαλονίκη την έχουν αδικήσει 
δύο συλλογικά υποκείμενα: οι κυβερνήσεις που την παραµέλησαν στηρίζοντας την ασύμμετρη 
ανάπτυξπ της Αθήνας Και οι πλείστοι Θεσσαλονικείς που ιδιωτεύουν χωρίς να κινπτοποιούνται 
για τα Κοινά, το πράσινο, τα ελεύθερα πεζοδρόμια. Για µια κινπτοποίπσπ όµως ποτέ δεν είναι 


αργά... 


Νίκος Παρασκευόπουλος (2005) 
Καθηγητής Νομικής Α.Π.Θ. 
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Τπ Θεσσαλονίκη δεν την επισκέπτεσαι -- δεν το μπορείς. Κανείς δεν µπορεί να την επισκεφθεί 
μ Η Θεσσαλονίκη σε επισκέπτεται. Αυτή είναι που έρχεται Κατά πάνω σου. Κατά κύματα. Τη 
µια σ’ ανεβάζει στον ουρανό. Και την άλλη σε ρίχνει στα τάρταρα. Τπ µια θ’ αναπέµπεις ευχα- 
ριστίες στον Θεό που τη γνώρισες, όσο τπ γνώρισες. Και την άλλπ θα καταριέσαι την τύχη σου 
ακριθώς για τον ίδιο λόγο. [...] 

Η Θεσσαλονίκη είναι ατμόσφαιρα, οτιδήποτε κι αν π λέξπ σηµαίνει |...], µε πρώτο και τελευταίο 
χΧαρακτπριστικό την Ελευθερία [...] 


Γιάννης Λιάπης (2000) 
Δημοσιογράφος 


Εδώ, στη Νικηφόρου Φωκά, δυο Βήματα από τον Λευκό Πύργο, χάραξα µε το κουτάλι τα πρώτα 
µου ορνιθοσκαλίσµατα. Εδώ άκουσα τους πρώτους ήχους. Τραγούδπσα το πρώτο μού τραγούδι 
--τῃ «Ραμόνα» |...] Κάπου εκεί γύρω, το δεύτερο ή τρίτο καλοκαίρι της ζωής µου, πρωτό δα κι- 
νηµατογράφο |...] Εδώ στη Θεσσαλονίκη κατάλαβα πως υπάρχουν άνθρωποι που πεινούνε πε- 
ρισσότερο από µας -- που τα δικά µας σπίτια είναι παλάτια πλάι στις δικές τους άθλιες 
προσφυγικές παράγκες. |...] Εδώ στην Αρετσού και στην Αγία Τριάδα πρωτοβύθισα το Κορµί 
µου στα νερά του Λιγαίου. [...] Κι εδώ, σ’ αυτή τη δεύτερη πιο µεγάλη πόλη του βυζαντινισμού, 
που µε τις πολλές εκκλησιές θαρρείς πως μύριζε ολόκληρη λιβάνι, άκουσα και μουρμούρισα κι 
εγώ τις πρώτες ψαλμωδίες της θρησκείας µου [...] 

Όλα απ’ εδώ ξεκίνησαν, αφού εδώ γεννήθηκα κι εδώ πέρασα τα πρώτα έξι χρόνια της ζωής µου, 
που λένε ότι µας σφραγίζουν για πάντα |...] Ακόμα κι αυτός ο Λευκός Πύργος μοιάζει σαν να 
περπάτησε, ν᾿ απομακρύνθηκε από τον θαλασσινό μύθο και να πατάει πια ολόκληρος στη στε- 
ριανή πραγματικότητα. 


Κώστας Ταχτσής (1982) 
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δὺ 


ΓΙΩΡΓΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ 


ΨΗΓΜΑΤΑ ΜΝΗΜΗΣ 





ΚΛΕΙΤΟΣ ΚΥΡΟΥ 


ΨΗΓΜΑΤΑ ΜΝΗΜΗΣ 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ 1936-2000 
ΚΕΙΜΕΝΑ: Ξ.Α. ΚΟΚΟΛΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΟΥΜΑΡΙΔΗΣ 


ΜΟΡΦΩΤΙΚΟ ΙΔΡΥΜΙΑ ΕΘΝΙΚΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ, 2011, 127 6. 


Αποφεύγετε κάθε σας περιπλάνηση 

σε φωτογραφίες παλιές. 

Μπν ταράζετε τπ µακάρια γαλήνη τους. 
Είναι σοφές και ξέρουν να εκδικούνται... 


Κλείτος Κύρου 


Στις φωτογραφίες του Κλείτου Κύρου αποτυπώνεται π 
εἰδική σχέση του µε χαρακτηριστικά σηµεία αναφοράς 
τῃς Θεσσαλονίκπς, Οι “εικόνες” που διασώζονται 
λειτουργούν ως πολύτιμα φωτογραφικά τεκμήρια 
όπου καταγράφονται οἱ παραθαλάσσιες αυλές των 
σπιτιών της Β. Όλγας, όψεις της Άνω Πόλης αλλά και 
σημαντικές ιστορικές στιγµές, όπως π.χ. αυτή µε τῃ 
διαδήλωσπ στῃ λεωφόρο Στρατού στις 10 Μαΐου 1936 
ή αυτές µε την κατάθεση στεφανιού στην προτομή του 
ναυάρχου Βότση από τους φοιτητές στις 25.3.1943. 
Ένα απολαυστικό ταξίδι στοχασμού στα ψήγματα 
µνήµης του φωτογράφου-ποιητή Κλείτου Κύρου. 
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ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Βαθμηδόν 
Φωτογραφίες 

). ΗαΓν6γ Σκαλοπάτια 
Λέξεις 


ὑπίνειςίίγ 5ἱμά[ο Ρίθςς, 2011, 100 σ. 


«Οι άνθρωποι είναι τα µόνα πλάσματα που 
φτιάχνουν σκαλοπάτια -- δηλαδή µια σειρά 
βαθμίδων, χάρη στην οποία σκαρφαλώνει 
κανείς ως το ύψος του και ακόµη 
περισσότερο» διαθάζουµε στο ενδιαφέρον 
κείµενο του ]. Ηαἴνεγ, «Σκαλοπάτια». 

Ο Άρις Γεωργίου στις φωτογραφίες µε 
τις σκάλες σ’ εσωτερικούς και εξωτερικούς 
χώρους, στην Ελλάδα, στη Ρώμη, στο 
Παρίσι, στη Μόσχα, στη Νέα Ορλεάνη, στο 
Σαν Φραντζίσκο κ.α., µας οδηγεί σε ένα 
ελκυστικό σεργιάνι στον γνωστό-άγνωστο 
Κόσμο µε τα σκαλοπάτια, φωτίζοντας 
εικόνες που µας επιτρέπουν να σκεφθούµε 
τις έννοιες της ανόδου και της καθόδου, και 
να ονειρευτούµε ότι κάποια σκαλιά ακόµῃ 
κι όταν δεν οδηγούν πουθενά έχουν το δικό 
τους ύφος και την δική τους “ιστορία”... 


Μαρία Πάλλα 


ΜΙΚΡΗ 
ΜΗΡΓΑΛΗ ΕΒΔΟΜΑΔΑ 


ΝΗΠΙΑΔΕΣ 


ΜΑΡΙΑ ΠΑΛΛΑ 


ΜΙΚΡΗ ΜΕΓΑΛΗ ΕΒΔΟΜΑΔΑ 
Μυθιστόρημα 


Νησίδες, 2010, 459 σ. 


Στο εκτενές, και γραμμένο µε µαστοριά, 
µυθιστόρηµα της Μαρίας Πάλλα 
αποτυπώνεται όσο σε λίγα κείµενα 
συλλογική περιπέτεια της πόλης από µια 
«Κυριακή» (ή από το 1919) ως το επόμενο 
«Σάββατο» (ή ως το 2004). Πρόκειται, όπως 
σημειώνει π συγγραφέας, για «τέσσερις γενιές 
ανθρώπων, τις µικρές ιστορίες τους, την 
ιστορία της πόλης τους στον 206 αιώνα που 
κύλησε νερό, άπιαστος σαν πνοή ανέμου». 
Αξιοποιώντας πληροφορίες από φωτογραφίες, 
αφηγήσεις, περιοδικά, βιβλία και άλλα 
«ψίχουλα της ιστορίας», π συγγραφέας κεντάει 
στο εργόχειρό της τη µυθοποίπση αλλά και 
την απομυθοποίπση της Ιστορίας και µας 
φέρνει πολύ κοντά σε πραγματικούς 
ανθρώπους: άνδρες, γυναίκες και παϊδιά που 
βιώνουν τις καθημερινές πραγματικότητες στη 
Θεσσαλονίκη, καθώς π πόλη διέρχεται! τις 
συμπληγάδες του περασμένου αιώνα. 
Ασφαλώς χρειάζεται και µια δεύτερη 
ανάγνωση, αλλά µε το πρώτο κιόλας διάβασμα 
π. Μαρία Πάλλα µάς έχει µετακενώσει 
αυθεντική συγκίνηση Και µας έχει μεταδώσει 
το χρώμα κάθε εποχής και την αίσθηση της 
ιστορίας της μικρής ανθρώπινης κλίμακας. 


το Οβοκαύτωμα 
στα ΡΒαθκάνια 





[. ΑΝΤΩΝΙΟΥ, ΣΤΡ Ν. ΔΟΡΔΑΝΑΣ 
Ν.ΖΑΙΚΟΣ, Ν. ΜΑΡΑΤΖΙΔΗΣ (επιμ.) 


Το ολοκαύτωμα 
στα Βαλκάνια 


Επίκεντρο, 2011, 6706. 


Ο συλλογικός αυτός τόμος εµπλουτίζει την 
εργογραφία που έχει αναπτυχθεί τα τελευταία 
Χρόνια για τη σημασία της γενοκτονίας των 
Εβραίων. Προέκυψε από το διεθνές συνέδριο 
που διοργανώθηκε στη Θεσσαλονίκη, µε τίτλο 
«Το Ολοκαύτωμα και π τοπική ιστορία: 
Παρελθόν και παρόν µιας περίπλοκης σχέσης». 
Οι μελέτες, µε επικέντρωσπ στον βαλκανικό 
χώρο, αναδεικνύουν τη δύναµπ κάθε τόπου ως 
παράγοντα για την κατανόηση της 
μοναδικότητας του Ολοκαυτώματος. 

Για το ολοκαύτωμα στην Ελλάδα, και 
ειδικότερα στη Θεσσαλονίκη, εξαιρετικά 
ενδιαφέρουσες είναι οι εργασίες των Φ. 
Κάραμποτ («Στάσεις και αντιδράσεις της 
ελληνορθόδοξης κοινότητας απέναντι στον 
διωγμό των Εβραίων συμπολιτών της στη 
διάρκεια της Γερμανικής Κατοχής»), Β. 
Ρπζαλέου («Η ελληνική ορθόδοξῃ Εκκλησία 
της Θεσσαλονίκης και το Ολοκαύτωμα»), Στρ. 
Δορδανά («Εξόντωσπ και λεπλασία: Η 
Ὑππρεσία Διαχείρισης Ισραπλιτικών 
Περιουσιών [ΥΔΙΠ/»), Ευ. Χεκίμογλου («Ο 
Μαξιμίλιαν Μέρτεν στην παράδοσπ των 
Θεσσαλονικέων, 1942-1959»), Π. Μπίκα 
(«Μνημεία του ολοκαυτώματος, το μνημείο 
των Ελλήνων Εβραίων της Θεσσαλονίκης») και 
Ρ. Μόλχο («Προβλήματα ένταξης της 
γενοκτονίας στη συλλογική εθνική μνήμη: Η 
περίπτωση της Θεσσαλονίκης»). 





Η ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑ ΜΕΤΑΞΥ ΟΥΤΟΠΙΑΣ 


ΚΑΙ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑΣ 


ΜΕΛΕΤΕΣ ΧΑΡΙΥΤΗΡΊΕΣ ΤΟΝ ΣΗΣΗ ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 





ΑΝΤΩΝΗΣ ΜΑΝΙΤΑΚΗΣ κά. (επιμ.) ΣΥΝΔΕΣΜΟΣ ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΩΝ ΒΟΡΕΙΟΥ 


ΕΛΛΑΔΟΣ 

Η Δημοκρατία μεταξύ Ουτοπίας 

και πραγματικότητας 1960-1990 

Μελέτες χαριστήριες στον Ζήση Η χρυσή εποχή της βιομηχανικής 
Παπαδημητρίου ανάπτυξης της Θεσσαλονίκης 


Αναμνήσεις διευθυντικών στελεχών 
Σαββάλας, 2001 558 6, 


ο. Σ.8.Β.Ε. 2011, 134 σ. 
Τιμητικός τόμος προς τιμήν του διεθνώς 


καταξιωµένου επιστήμονα στον χώρο Σε μια φροντισµένη έκδοση 

 . κοινωνικών επιστημών, καθηγητή καταγράφονται οι αναμνήσεις στελεχών 
Ζήση Παπαδημητρίου, που ολοκλήρωσε μεγάλων βιομηχανικών μονάδων της 

τη θητεία του, τον Ιούνιο του 2006, στον Θεσσαλονίκης από την περίοδο 1960- 
Τομέα Δημόσιου Δικαίου και Πολιτικής 1990, που θεωρείται π “χρυσή” εποχή της 
Επιστήμης του Τµήµατος Νομικής του βιομηχανικής της ανάπτυξης, όπως την 


Α.Π.Θ. Περιέχει 27 εξαιρετικά έχουν σηµατοδοτήσει τέσσερις 


ενδιαφέρουσες μελέτες  π Βιομηχανικές µονάδες: π Ε9»0 ΡΑΡΡΑ», 
δημοκρατία, την πολιτική , π ΕΘΥΛ, το Χαλυθουργείο και π Μονάδα 
κ ος τα δικαιώµατα καιτο Λιπασµάτων Θεσσαλονίκπς, Οι 
οικονομικό και διεθνές σύστημα, βιομηχανίες αυτές προσείλκυσαν διεθνείς 


γραμμένες από τους Λ. Μανιτάκη, κ. εταἰρίες, όπως π ἄοοά Υεαί, π ΤεκΚοσ]α, 
Στρατηλάτη, κ. Ἀρυσόγονο, Κ. Ζώρα, Μ. Π ΡΙΘ6γΕΙ, Και ελληνικές όπως π 
Σπουρδαλάκη, 1φ. Καμτσίδου, Λ. τσιμεντοβιομηχανία ΤΙΤΑΝ, π Αθηναϊκή 


Παπαδοπούλου, Αν. Δεληγκιαούρη, Οἵ, Ζυθοποίΐα κ.ά. 
Αθανασιάδου, Ν. Παρασκευόπουλο, Ν. Το βιβλίο συνεισφέρει σηµαντικά 


Γαρυπίδη, Γ, Αναστασιάδη, Στ. στην πενιχρή µέχρι σήµερα βιθλιογραφία 
Μπαμπανάσπ, ΑΝ. Βαρσακέλη, Γ. µε ένα εοἴρις πληροφοριών και 
Δουράκπ, Μ. Σιδπρόπουλο, Γ. μαρτυριών χρήσιμων για να αποτιμηθεί Π 
Χατύζπκωνσταντίνου, κ. εποχή της βιομηχανικής ανάπτυξης στη 
Χατζπκωνσταντίνου, Γ. Σκουλά, Μ. Θεσσαλονίκη, 


Στρατηγάκη, Μ. Καϊάφα Γκμπάντι, Ελ. 
Συµεωνίδου-Καστανίδου, Ξ. Κοντιάδη, Κ. 
Γώγο, Π. Μαντζούφα, Χρ. Νίκα και Δ. 
Ασπάσιο. 

Ξεχώρισα, λόγω της συμβολής της 
στην τοπική ιστορία, τη µελέτη του 
αείμνηστου Ιω. Μανωλεδάκη, «Ένα 
ιστορικό γεγονός και οἱ διαφορετικές 
Ιδεολογικές αφηγήσεις του», που 
αναφέρεται στο Ολοκαύτωμα του 
Χορτιάτη (2.9.1944). Ιδίως για να 
υπογραμμίσω την πρότασπ του Ἱ. Μ. για 
µια ανάγνωσπ και ερμηνεία της ιστορίας 
που να εξυπηρετεί όχι το πνεύμα του 
«νόµου και της τάξης» αλλά το 
ουσιαστικό νόπµα της ελευθερίας». 
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ΕΠΙΚΕΙΡΗΜΑΤΊΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΑΛΔΟΣ 


Η Εταιρεία { Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

Αι υΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΡΕΣ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

κ. α Ν. ΕΥΟΥΜΙΑΔΗΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΓΑ.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝα ΟΟΜΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΓΙΣ ΚΑΙ 2ΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΙΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Εξ. Γ, ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΡΕΙΟΡΑΓ Α.Ρ.Ε,Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΡΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠύΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε/(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυµώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (-- 4 τεύχη) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 230 Έ (συνδρομές για την Ευρώπη 506, για την Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τῃ συνδρομή µου από το έτος: ..............ι... 





Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 
Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδος και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαῖ] 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. ου, 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυµώ να χαρίσω µια συνδροµή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιµή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώπη 50, για την Αμερική 60 6). 


Παρακαλώ αρχίστετπ συνδροµή από το έτος: .....ιιικωνεωωωο. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
ασ πια Ημ πως σος. Όνομα 
Επώυμο οσον σος. Επώνυμο 
Ἐπωνυμίαεταιρας ΏἨανισμού ου τος. Επωνυμία εταιρίας / Όργανισμού. 
Διεύθυνπ ος σος Διεύθυνση. 
πλέωα ον σσ Τηλέφωνα). 
ΗΝ ος ΑΡΜΑ / ΔΟΥ. 


Θα πληρώσω µε έµβασµα ή κατάθεση που θα κάνω σε: 

| ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σµού: 92237 - 011001 -- 350 

[1 Τράπεζα ΕιτοβαπΚ, Αρ. Λογ/ σμού: 0026.0206.14.0200970463 

[ ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/481 1327-20 Γ ] Επιθυµώ απλή απόδειξπ 
Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θᾳ συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῖῦ) 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 





. 9 κ.ο.κ. ---κνν νι αν... αέ ο υὑουων ρυμω ὂ ο ο ο ο ο σσ ο µμὐ.ὐ1..Γ.-ο μα νοιοωνμμεεεαησαλόμωω αεημκίκη 
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